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Цзейирбяйшцнаслыг       Узеирбейведение 

 

Səbuhi ƏLİYEV 

AMK-nın aspirantı 

 

FÜZULĠ DÜHASI VƏ AZƏRBAYCAN MUĞAMI ÜZEYĠR 

MÜSĠQĠSĠNDƏ 

 

O – coşğun bir şəlalə, o-sehirli bir bulaq, 

Çırpınır köksü altda Bakı, Şirvan, Qarabağ 

Onun nəğmələrini ötür hər dil, hər dodaq, 

Azərbaycan deyilən bir cahandır Üzeyir. 

 

XX əsrin əvvəlləri maarif və mədəniyyətimizin intibah dövrü oldu-

ğundan bu sahədə C.Məmmədquluzadə, M.Ə.Sabir, Ə.Nəzmi, F.Köçərli, 

Ü.Hacıbəyli, M.Ə.Möcüz kimi nəhəng söz bahadırları bu dövrdə 

yüksəlmişdir. Ü.Hacıbəyli öz dövrünün, xalqının zəkalı bir övladı kimi 

maarifin, teatrın və ümumən mədəniyyətin inkişafını intibah, tərəqqi 

amillərindən biri hesab edirdi. O, M.F.Axundovun yeni Azərbaycan 

ədəbiyyatının, drammaturgiyasının və teatrının əsasını qoyduğunu və 

N.Vəzirov, Ə.Haqverdiyev, M.Cəlilin bu ədəbiyyatı geniş inkişaf 

etdirdiyini, jurnalistikanın irəliləməsini görürdü. Yalnız bir sahə - müasir 

müsiqi sənəti – yox idi. Azərbaycan xalqı öz milli müsiqi teatrından – 

opera, operetta, simfonik müsiqidən məhrum idi. Məhz 1907-ci ildə 

yazılıb, 1908-ci ildə tamaşaya qoyulmuş ―Leyli və Məcnun‖ operası ilə 

o, Azərbaycan milli opera sənətinin əsasını qoydu. Azərbaycan müsiqisi 

tarixində şifahi ənənədən professional müsiqiyə keçid-yeni keyfiyyət 

siçrayışı olan ―Leyli və Məcnun‖ operasının yaranması, ölməz Füzulinin 

şah əsərinin mövzu seçilməsi heç də təsadüfi deyildi.  

―Leyli və Məcnun‖ poeması sənətkarlıq baxımından Azərbaycan 

ədəbiyyatında tayı-bərabəri olmayan poetik örnəklərdəndir. Özündən 

əvvəlki poema müəlliflərinin ənənəsinə cavab olaraq Füzulinin 

məsnəviyə əlavə etdiyi rübai, qəsidə, qəzəl və mürəbbelər əsərin bədii 

kamilliyini daha da artırmış, onu ədəbiyyatımızın ölməz örnəkləri 

sırasına daxil etmişdir. Şərq ədəbiyyatı tarixində ―Leyli və Məcnun‖ 

mövzusuna bir çox şairlər Nizami, Füzuli, Nəvai müraciət etmişlər. 

Nizami öz poemasında məhəbbəti fəlsəfi planda şərh edib, onu azadlıq və 
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mənəvi inkişafla bağlayır. Fars dilində yazdığı poemada Nizami 

dövrünün bir sıra ictimai-siyasi məsələlərinə də toxunmuşdur. O da 

təsadüfi deyildir ki, ilk dəfə Azərbaycan şairi Nizami Gəncəvi tərəfindən 

bədii ədəbiyyata gətirilən ―Leyli və Məcnun‖ süjetində ən gözəl əsəri 

Nizamidən dörd yüz il sonra məhz Azərbaycan şairi Məhəmməd Füzuli 

qələmə almış və bu ölməz məhəbbət dastanına ikinci həyat vermişdir. 

Məhəbbət mövzusu Füzuli poeziyasının canı, məğzidir. Məcnunluq 

ideyası bütün əsərləri boyu keçir. Məcnun təkcə eşqə mübtəla olan bir 

cəfakeş deyil, həm də dünya kədərinə qərq olmuş bir filosofdur. Ərəb 

əfsanəsi olan ―Leyli və Məcnun‖ mövzusunu ilk dəfə Füzuli Azərbaycan 

dilində işləmişdir. Nizamiylə müqayisədə Füzulinin əsəri daha faciəvidir, 

Nizaminin Leylisi daha ötkəm, Füzulinin Leylisi isə köməksizdir. 

Leylinin faciəsi bütün Şərq qadınlarının faciəsidir. Füzulinin 

Məcnununun hərəkətləri çox anlaşılmazdır. Faciənin səbəbi Məcnunun 

başqalarına bənzəməməsidir. Beəliklə, Məcnun ümumiləşmiş bir 

obrazdır, lakin onun mübarizəsi məhəbbət çərçivəsində kənara çıxa 

bilmir. O, azadlığı cəmiyyətdən kənarda axtarır. Feodal-patriorxal 

cəmiyyəti tənqid edən şair sanki Məcnunun arxasında gizlənib azad 

məhəbbət, şəxsiyyət azadlığı haqqında danışır.  

Ü.Hacıbəylinin birdən-birə məhz opera janrına müraciət etməsi 

demokratik bir janr olan operanın qabaqcıl ideyaları çatdırmaq imkanına 

malik olması ilə izah edilir. Həmçinin əsərin ideyası-məhəbbət mövzusu-

incəsənətin əbədi romantik mövzusudur. Bu, milli ruhlu, tanış süjeti idi, 

xalq arasında buradan qəzəllər muğam üstündə oxunulurdu. Məhəbbət 

tərənnüm edilməklə yanaşı, həm də azad insan şəxsiyyəti, qadın 

hüquqsuzluğu açılıb göstərilirdi ki, bu da XX əsrin əvvəllərindəki 

mühitlə səsləşirdi. Azad qadın mövzusu Ü.Hacıbəyli yaradıcılığının, 

eləcə də XX əsrin əvvəllərində yaradan bir çox yazıçıların aparıcı 

mövzusu idi. Librettonu özü yazan Ü.Hacıbəyli opera janrının 

xüsusiyyətləri ilə əlaqədar bir sıra dəyişikliklər etmişdir. Əlbəttə ki, 

Füzuli poemasının ideya və lirik-epik xarakteri saxlanılmışdır. 

Qəhrəmanlar fəal mübarizə aparmasalar da mənəvi cəhətdən bir-birlərinə 

sadiq qalırlar. Üzeyir bəyin Leylisi azad məhəbbəti açıq çağırır, o, XX 

əsrin Leylisidir. Üzeyir bəyin Leylisi İbn-Səlama Məcnunu sevdiyini açıq 

söyləyir. Ü.Hacıbəyli öz Leylisinə müasirlik baxımından yanaşır.  

Operada əsas qəhrəmanların xarakteristikası muğam vasitəsiilə açılır 

ki, bunlar süjetlə bağlıdır. (―Qatar‖, ―Mahur-hindi; ―Segah‖) Məsələn: 

Nofəl obrazı – ―Heyratı‖ intonasiyaları ilə bağlıdır, hətta onu leytmotiv 

adlandırmaq olar. Girişdə ―Heyratı‖ və ―Osmanlı‖ zərb muğamlarından 

istifadə edilib, tematik cəhətdən opera ilə bağlıdır. Girişin optimist tonu 

əsərin ideyası ilə bağlıdır: Məhəbbət ölümə qalib gəlir. ―Şəbi hicran‖ 
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xoru isə faciəyə psixoloji hazırlıqdır. I pərdəyə giriş ―Mahir-hindi‖, V 

pərdəyə girişdə - ―Arazları‖ zərb muğamından istifadə edilib. Proloq xor 

―Şəbi-Hicran‖ – Füzulinin qəzəli – ―Mahur‖ təsnifi əsasındadır. I pərdədə 

qızlar və oğlanların xoru - ―Evləri var xana-xana‖, qızlar xoru isə ―Bu 

gələn yerə bənzər‖ xalq mahnısının melodiyaları əsasındadır. II pərdədə 

qızlar xorunda – ―Leylini qoyma‖ – ―Səmayi-şəms‖ sitat kimi istifadə 

edilib. Eyni zamanda Leyli və Məcnunun ―Ah eylədiyim‖ dueti, Leyli, 

Leyli bu odlu səs‖ – ibn-Səlam və Leylinin dueti təsnif xarakterlidir. 

Operada yeganə ariya Məcnunun atasının ariyasıdır.  

―Leyli və Məcnun‖ bütün Şəqrdə ilk nadir opera janrıdır ki, əsas 

xarakteristikası – ariya, ariozo deyil, muğamdır. Bəs nə üçün ilk opera 

muğam operası idi? Çünki, klassik üslublu operanı professional təhsilə 

malik olmayan publika birdən-birə başa düşə bilməzdi, ifaçı kadrlar da az 

idi, həm də Füzuli poemasının romantizmini yalnız muğam ifadə edə 

bilərdi. 

Ü.Hacıbəyli ―Leyli və Məcnuna‖ Azərbaycan xalq müsiqisinin əzəmət 

və cəlalı ilə yeni bir təravət gətirdi, onu XX asrin insanlarının zövqünə 

uyğun bir ahənglə yenidən yaratdı. Onların əynində gördüyümüz ərəb 

qiyafələrini unudaraq, eşitdiyimiz doğma səslər, avazlar, heyratılar, 

bayatılar Leylini və Məcnunu bizə Azərbaycan oğlu və qızı kimi təqdim 

edir. ―Leyli və Məcnun‖ sadə bir ərəb əfsanəsi deyil, Füzuli şeirinin, 

Azərbaycan muğamının, Üzeyir musiqisinin sintezilə yaranmış qiymətsiz 

bir xəzinədir.  

Azərbaycan muğamları əsasında musiqi bəstələməyi ustad böyük 

məharətlə öz tələbələrinə aşılamışdır ki, ondan bəhrələnən bəstəkarlar da 

xalqımızın milli musiqisinə böyük qiymət verirlər. Xalq ruhunun qüdrətli 

tərənnümçüsü, böyük bəstəkar, folklorçu, dramaturq və ictimai xadim - 

bir sözlə əvəzedilməz insan olan Üzeyir bəy Hacıbəyli bu gün müsiqiylə 

bərabər bizimlə yaşayır və bizimlə birgə gələcəyə addımlayır.  

 

Nə qədər ki, dünən var, bu gün var, gələcək var, 

Nə qədər ki, qəlblərdə arzu, muraz, istək var, 

Nə qədər ki, dünyanı görən, duyan ürək var, 

Ürəklərdə çağlayan bir ümmandır Üzeyir! 

       (Ə.Veysəlli) 

  
Ədəbiyyat: 

1) Ü.Hacıbəyli əsərləri, I cild Bakı, 1964 

2) Azərbaycan ədəbiyyatı tarixi II cild Bakı 1960 

3) Bəstəkarın xatirəsi... (Ü.Hacıbəyli haqqında məqalə və xatirələr) Az.Dövlət 

nəşriyyatı. Bakı - 1976 

 



10 

SUMMARY 

Sabuhi Aliyev 

The first opera arose in the beginning of XX century in the East. Creative of this 

opera was Uzeyir Hacibayli. Geniuses of Fuzuli and Uzeyir have come to the distance 

in this article. In Azerbaijan with is dealt from factors being of mugam opera of the first 

opera and being a cause for its arising.  

 

РЕЗЮМЕ 

Сабухи Алиев. 

В начале ХХ века на Востоке была создана первая одна из красивейших опер. 

Создатель этой оперы был великий Узеир Гаджибейли. Узеир использовал 

творчество великого Физули в создании своей оперы. Сздание первой 

оперы‖Мугам‖ в Азербайджане раскрываются в статье ― Творчество Физули и 

Азербайджанский мугам в музыке Узеира‖. 

 

Rəyçilər:  Sənətşünaslıq namizədi, professor M.Quliyev  

  Sənətşünaslıq namizədi, dosent R.Musazadə 
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«КОНСЕРВАТОРИЙА» № 3, 2010 

___________________ 

 

Цзейирбяйшцнаслыг       Узеирбейведение 

 
 

Гюльзар МАХМУДОВА  

Профессор Бакинской Музыкальной Академии 

имени Узеира Гаджибейли, доктор искусствоведения 

 

К 125-Летию Узеира Гаджибейли 

 

РОЛЬ УЗЕИРА ГАДЖИБЕЙЛИ В ИСТОРИИ  

АЗЕРБАЙДЖАНСКОГО МУЗЫКАЛЬНОГО ИСКУССТВА 

 

Период конца XIX-начала XX в.в. для Азербайджана 

знаменовался подъемом национально-демократического движения, 

характеризующего общественно-политическую жизнь той поры. 

Демократические идеи рождали именно те творческие силы в 

Азербайджане, которые на рубеже столетий закономерно привели к 

возникновению новых явлений и в сфере искусства. Именно в это 

время происходит выдвижение на первый план музыкально-

художественной жизни музыканта нового типа – композитора, чья 

творческая личность была способна иначе аккумулировать и в 

новых формах отразить накопленный веками опыт азербайджанской 

музыки. Этим художником стал Узеир Гаджибейли.  

Исторической и творческой миссией Узеира Гаджибейли 

оказалось осуществление таких глобальных проблем, как 

ориентация ветви национального музыкального искусства на 

специфику мирового композиторского творчества, основание 

азербайджанской национальной композиторской школы. Как 

говорил об Узеире Гаджибейли Фикрет Амиров: "Из искр, 

высеченных жерновами истории, пришедшими в движение на 

рубеже веков, возгорелся пламенный талант Узеира Гаджибекова". 

Творческий гений Узеира Гаджибейли определил пути развития 

азербайджанской музыки на много десятков лет вперед. Более того, 

художественное и общественно-историческое воздействие его 

искусства было столь велико, что охватило не только культуру 

Азербайджана. Значение его творчества простирается далеко за 

пределы Азербайджана и освещает пути прогресса музыкального 



12 

искусства ряда народов стран Востока. 

В азербайджанском музыкознании вопросы роли и значения 

великого классика азербайджанской музыки в масштабах развития 

всей мировой музыкальной культуры ХХ века впервые были 

выдвинуты и рассмотрены в известной монографии профессора 

Э.А.Абасовой "Узеир Гаджибеков. Путь жизни и творчества" (1) 

На первых страницах своего труда автор дает панораму развития 

мирового музыкального искусства к началу ХХ века и справедливо 

говорит о тенденции разграничения к этому периоду всей мировой 

музыкальной культуры на европейскую и внеевропейскую, – в 

частности, восточную, – каждая из которых развивалась своим 

особым путем. Так, например, восточная музыкальная культура к 

началу ХХ века характеризовалась устной художественной 

традицией, в то время как европейская музыкальная культура, 

будучи письменной, к тому периоду активно развивалась и в виде 

композиторского творчества, закономерно претерпев на протяжении 

нескольких предшествовавших столетий довольно частые смены 

различных музыкально-художественных направлений и стилей. 

Однако, несмотря на всю разность и безусловную 

самостоятельность эстетических, теоретических и практических 

основ, творческих методов каждого из этих музыкальных искусств, 

"общим", объединяющим их началом, на наш взгляд, может 

выступать собственно "природа музыкального" как таковая, на 

основе которой и обозначается общемировая тенденция 

"сближения" музыкальных культур Запада и Востока. Думается, что 

именно в этой плоскости лежит ключ к "сочетанию узами законного 

брака" (М.Глинка) собственно национальной и, в частности, 

восточной национальной музыки устной традиции с жанрами и 

формами мировой композиторской практики. "Его величество" 

Время и геополитическое положение Азербайджана, а также 

социально-историческая, культурная "обстановка" распорядились 

так, что эта великая художественно-общественная миссия выпала на 

долю азербайджанской национальной музыкальной культуры. 

Конкретная же реализация этой глобальной творческой задачи 

пришлась на личностную и художническую судьбу Узеира 

Гаджибейли. 

Именно Узеир Гаджибейли оказался первооткрывателем нового 

исторического направления в азербайджанской музыке. Узеир 

Гаджибейли возглавил плеяду композиторов, которые впервые 

открыли миру бережно накопленные и хранимые народом 

неисчерпаемые музыкальные ценности, переосмыслив их в аспекте 
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художественных завоеваний мирового значения. 

Историческая миссия Узеира Гаджибейли необычна. 

Общезначимые, классические формы мирового композиторского 

творчества художник реализует в условиях типично национальной 

музыкальной эстетики и семантики и тем самым не только 

утверждает перспективы развития азербайджанской, шире – 

восточной музыки, но и намечает, что не менее важно, возможные 

пути обогащения интонационно-образного строя, общепринятых 

методов и приемов, сложившихся в различных композиторских 

школах мира. Иначе говоря, он существенно обогащает и всю 

систему выразительных средств композиторского творчества. 

Выдающееся и многогранное дарование Узеира Гаджибейли – 

композитора, ученого-теоретика, фольклориста, просветителя-

педагога, литератора-драматурга, публициста и общественного 

деятеля – позволило ему стать первооткрывателем в самых разных 

областях музыкальной культуры Азербайджана. 

Узеир Гаджибейли заложил фундамент азербайджанской 

композиторской школы, ныне признанной в международном 

масштабе, создал ее научно-эстетические и творческие основы; 

своими "художественными открытиями" композитор по сути 

предопределил многие пути последующего развития 

азербайджанской профессиональной музыки и наметил 

безграничные творческие потенциалы народной музыкальной 

практики для ее прогресса.  

Творческий путь Гаджибейли-композитора – это целая 

музыкально-историческая эпоха, включающая в себя ряд этапов 

развития азербайджанской музыки – от претворения в ней первых 

профессионально-композиторских жанров и форм до создания 

высоких классических образцов, в полной мере отвечающих нормам 

и требованиям мирового музыкального опыта. Искусство Узеира 

Гаджибейли, оказавшееся рубежным в многовековой музыкальной 

культуре азербайджанского народа, в то же время органично 

впитало в себя богатейшие традиции азербайджанского 

национального устного музыкального творчества, самобытно, 

мастерски использовав и разработав их в семантической сфере 

выразительности, рожденной и сформированной в мировой 

композиторской практике. Именно в этом более всего видится 

непреходящее новаторское значение наследия Узеира Гаджибейли, 

пожалуй, впервые способствовавшего сближению и 

взаимодействию профессиональных музыкальных культур Востока 

и Запада, признанию общечеловеческой ценностности восточной и, 
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в частности, азербайджанской традиционной музыкальной 

практики.  

Художественный стиль Узеира Гаджибейли обращен к 

многообразным семантически-выразительным ресурсам как 

азербайджанской музыки устной традиции, так и собственно 

композиторского творчества. Необходимо отметить, что 

практически почти все основные жанры европейского 

профессионализма привлекли творческий интерес Узеира 

Гаджибейли. Можно также сказать, что ни один участок 

национального музыкального наследия не прошел мимо пытливого 

внимания великого Музыканта. Важным же в этом великом 

творческом процессе оказалось то, что художественный метод 

Узеира Гаджибейли был направлен как бы на "раскрепощение" 

закономерностей двух музыкальных систем – традиционно-

национальной и "обобщенно" композиторской. В, казалось бы, 

различных друг от друга эстетических, музыкально-выразительных 

и теоретических "основах", он находил исконно общее, ранее не 

замеченное и не услышанное, что предопределило широкие 

возможности развития азербайджанской музыки на дальнейшее. И 

это общее, исконно "сходственное", этот универсализм заключался 

в тех качественных признаках, в той специфике, в той 

индивидуальной характеристичности, что вообще отличает природу 

музыкального как таковую, от сущности иных видов искусства. В 

свою очередь, творчество Узеира Гаджибейли впервые открывало 

пути возможного обогащения профессионального мирового 

музыкального искусства и за счет достижений восточных 

композиторских школ, вносило "острую" свежую струю в мировой 

многовековый профессиональный художественно-звуковой опыт. 

Природа указанного синтеза всегда ставилась во главу угла во 

всех исследованиях, посвященных Узеиру Гаджибейли. Так, в своей 

книге "Опера Кероглы Узеира Гаджибекова. О художественных 

открытиях композитора" (2) профессор И.В.Абезгауз как раз и 

раскрывает особенности сближения восточного и западного типов 

музыкальной культуры на примере творчества Узеира Гаджибекова. 

По ее мнению, Узеир Гаджибейли, в сущности, один, без 

предшественников вывел самобытное музыкальное искусство 

Азербайджана на широкий путь мирового композиторского 

творчества. И.В. Абезгауз отмечает, что главной исторической 

заслугой Узеира Гаджибейли, его "художественным открытием" 

было именно совмещение (синтез) двух разных типов музыкальной 

культуры – восточного и европейского, и потому эти 
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художественные открытия перестают быть только "внутренней" 

индивидуально-творческой проблемой. Ведь гаджибековский 

"синтез" был не односторонним "приобщением" восточного мелоса 

к жанрам и формам профессионального музыкального искусства, 

напротив, он создавал действительно новое, общезначимое 

музыкально художественное качество. 

Закономерно, что, выводя азербайджанское музыкальное 

искусство на путь композиторского творчества, Узеир Гаджибейли 

должен был решить ряд музыкально-художественных задач, 

обусловленных не только спецификой индивидуально-

композиторского порядка; напротив, его миссия первого 

азербайджанского композитора-классика, основоположника 

азербайджанской композиторской школы ставила перед ним цели 

более обобщенные, общезначимые, глобальные, сопряженные с 

осмыслением новой эстетики и семантики собственно 

национального композиторского творчества.  

Среди подобных проблем важнейшими представляются особенно 

актуальные и значительные проблемы музыкального языка и 

формы. 

Стремление отразить в своем творчестве характерные черты 

языка азербайджанской народной музыки привело к тому, что Узеир 

Гаджибейлиискал средства музыкальной выразительности, близкие 

ее коренным эстетическим свойствам. Так, Узеир Гаджибейли 

использовал приемы гармонии и полифонии как приемы иной 

системы - европейской, однако ориентированные на сугубо 

национальную специфику его произведений, в которых 

превалирующим, основным было мелодическое мышление. Причем 

важно отметить, что названные известные приемы были направлены 

композитором на решение новых художественных задач. В своих 

работах, посвященных рассмотрению и анализу некоторых 

принципов полифонии в творчестве Узеира Гаджибекова (3) 

профессор Н.Алиева отмечает, что творческий метод Гаджибекова-

композитора находится в полном соответствии с его 

теоретическими воззрениями относительно азербайджанского 

профессионального музыкального искусства, его идейно-

художественного содержания и форм, средств воплощения этого 

содержания. Так, музыка Узеира Гаджибейли нигде и ни в чем 

принципиально не отходит от основополагающих явлений, стиля 

азербайджанской музыки. В частности, одним из условий 

полифонического многоголосия его языка представляется точная 

опора этого многоголосия на семантику азербайджанского мугама, 
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особенности ашыгского песнетворчества, азербайджанских 

народных песен, танцев и, что весьма важно, на специфику ладо-

интонационной определенности национальной музыки. Так, 

координация внутреннего движения полифонических построений, 

принципы соотношения полифонических компонентов, способы 

выстраивания полифонической "формы-кристалла" (Б.В.Асафьев), 

наконец, само интонационное существо тематизма музыки 

композитора, как правило, непременно отвечают ладо-тональным 

закономерностям азербайджанского музыкального творчества и 

генетически с ним связаны. Кроме того, апеллирование 

полифонических образований музыки Узеира Гаджибекова к ладо-

интонационной драматургии азербайджанского мугама, к 

возможностям его многоголосно-полифонической выразительности 

отражает общие тенденции оформления композиционных связей 

произведений художника и тем обретает свойство показателя 

музыкально-художественного стиля композитора. 

Далее автор убедительно утверждает, что в творчестве великого 

композитора Азербайджана встречаются самые различные 

принципы полифонического изложения - от простых приемов 

подголосочной полифонии, сопоставления контрастных звуковых 

линий, пластов, интонационных проведений до динамических 

остинатных форм, полифонического сочетания тембровых красок и, 

наконец, действенных полифонических композиций. 

Таким образом, в музыке Узеира Гаджибейли полифония 

становится активным творческим методом, одним из ведущих 

способов воплощения художественного содержания произведений. 

При этом наиболее принципиальным в настоящем формотворческом 

процессе является то, что высоко развитое полифоническое 

многоголосие музыки Узеира Гаджибейли, как правило, четко 

направлено на коренные, сущностные явления азербайджанского 

музыкального творчества и имеет, как отмечалось выше, прочную 

опору на национальную музыкально-стилевую специфику. 

Отсюда особая знаменательность "художественных открытий" 

Гаджибейли заключается как раз в синтезе национального и 

интернационального, поисках новых факторов, способствовавших 

рождению самобытного полифонического стиля национальной 

композиторской школы Азербайджана. Ведь, как известно, в 

процессе становления и начальных этапов развития современного 

азербайджанского профессионального музыкального искусства 

вопросы художественно-стилевой ориентации его звучали с особой 

остротой и напряженностью. В таком свете проблема созидания 
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национального многоголосно-полифонического стиля оказывалась 

одной из центральных. В связи с этим одной из выдающихся, 

непреходящих заслуг классика азербайджанской музыки Узеира 

Гаджибейли представляется то, что, активно развивая опыт 

достижений мировой полифонической практики в сфере 

национального музыкального искусства, художник создавал 

качественно иное и новаторское полифоническое явление - 

самобытное и оригинальное, по свидетельству "исторического 

времени" прочно вошедшее в опыт мировой композиторской 

практики и открывшее в нем новую страницу в аспекте созидания 

профессионального музыкального искусства на основе восточного 

мелоса. 
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ХЦЛАСЯ 
 

Щазырки мягалядя Азярбайжан мусиги мядяниййятиндя Цзейир 

Щажыбяйлинин ролуну нязярдян кечиряряк, гейд едилир ки, Цзейир 

Щажыбяйлинин тарихи вя йарадыжы миссийасы дцнйа мусиги 

йарадыжылыьынын бир шахяси олараг, мили мусиги инжясянят тямайцлляринин 

Азярбайжан мили бястякарлыг мяктябиндя йарадылмасы кими глобал бир 

проблемин щяйата кечирилмясиндян ибарят олмушдур. Бу тенденсийа 

мяжрасында Цзейир Щажыбяйли кюклц естетик хцсусиййятляря жаваб верян 

мусигили ифадя васитялярин ахтарышында иди. Одур ки, Ц.Щажыбяйлинин 

«бядии кяшфляри»нин хцсусиййяти еля мящз мили вя бейнялмилялчилийин 

синтези Азярбайжан мили бястякарлыг мяктябинин полифоник цслубуна дялалят 

етмяси иля изащ олунур.  

 

REZUME 
 

In this article the author examines the role of Uzeir Hajibeyli in the history of Azeri 

music. He notes that historical and artistic mission of Uzeir Hajibeyli turned out to be a 

solution of such global problems, as the orientation of national music branch towards 

the specifics of world composition art, the foundation of Azeri national composition 

school. In the framework of current tendencies Uzeir Hajibeyli was looking for the 

means of music expression, which are intrinsic to its core aesthetic qualities. Thus, the 

momentous specifics of ―artistic discoveries‖ of Hajibeyli lies in the synthesis of na-

tional and international, in the research of new factors, that were promoting the birth of 

unique polyphonic stile of national composition school of Azerbaijan. 
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«КОНСЕРВАТОРИЙА» № 3, 2010 

___________________ 

 

Алятшцнаслыг       Органология 

 

Ялиаьа СЯДИЙЕВ 

Азярбайъан Милли Консерваторийасынын мцяллими   

 

АЗЯРБАЙЪАН ТАРЫ: ДЦНЯНИ ВЯ БУ ЭЦНЦ 

 

Инсанлар та чох гядим заманлардан юз фикир вя щиссиййатыны 

мащнылар васитясиля ифадя етмяйя башламышдылар. Эюркямли 

мусигишцнас вя бястякар-дирижор Яфрасийаб Бядялбяйли йазыр: « 

Зящмят сайясиндя ялдя етдийи сямяряляр шяряфиня дцзялтдийи 

шадлыг эцнляриндя бир йеря топлашараг ял ачыб мащны охуйан 

ибтидаи инсанлар эюрмцшляр ки, яэяр бир ялдя бир йасты даш, о 

бири ялдя йеня беля даш тутуб бир-бириня вурсалар, ади ял 

чалмагдан чох фяргли вя башга кейфиййятли бир сяс яля етмяк 

олар. Сонра даш явязиня ики балыггулаьыны бир-бириня вурдугда 

даща башга ъцр сясляр ялдя етмяк мцмкцн олдуьуну эюрян ибтидаи 

инсанлар, овчулуг етмяк, йер газмаг цчцн ихтира етдикляри илк 

примитив алятлярля бярабяр зярб иля чалынан илк мусиги 

алятлярини дя йаратмышлар. 

Ичяриси бош олан аьаъдан даща эур сяс чыхдыьыны ешидян 

инсан, дярк етмишдир ки, ичяриси бош ъисимляр даща йахшы 

сяслянир. Нящайят, бир чох сынаглардан сонра зярб иля чалынан 

наьара вя тябил кими, нисбятян мцкяммял олан мусиги алятляри 

мейдана эялмишдир. 

Чай кянарында битян гамышлардан щансы бириси йандан 

дешилмишся, ясян кцлякдян сяслянир. Демяли, яэяр гамышын 

йанындан бир дешик ачыб орайа цфцрсяк, ачдыьымыз дешийин 

сайындан асылы олараг мцхтялиф сясляр ялдя етмяк мцмкцн 

олармыш. Беляликля, инсанлар сцмсц, тцтяк кими мусиги 

алятлярини иъад етмишляр ки, бунлар буэцнки симфоник 

оркестрлярдя эюрдцйцмцз флейта, щабой кими мцряккяб 

конструксийалы мусиги алятляринин яъдады сайыла биляр» (3, 21-

22). 

Симли мусиги алятляри нисбятян даща эеъ мейдана эялмишдир, 

чцнки тябиятин юзцндя тарым чякилмиш симляря тясадцф 

едилмирди ки, бу симляри дартыб бурахмаг нятиъясиндя сяс чыха 
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биляъяйи мялум олсун. 

Лакин щейван овламаг цчцн ох гайыран инсан, охун каманына 

(йайына) тарым чякдийи киришин ох атылдыьы заман 

сясляндийини ешидир. Бу, ибтидаи инсанларын диггятини ъялб 

едир. Сонралар бир камандан ейни заманда ики ох атмаг цчцн 

камана ики кириш чякдикдя мялум олур ки, галын кириш дартылыб 

бурахылдыгда-бям, назик кириш ися нисбятян зил сяслянир; щям дя 

ейни галынлыгда олуб, нисбятян даща тарым чякилян кириш-зил, 

бир аз бош чякилмиш кириш ися бям сяс верир. 

Беляликля, инсанлар яввяляр каманлара чякилмиш киришляри 

дартмагла ешидилян сяслярдян зювг алыр, сонралар ися 

каманларын алтына чанаглар гайырыб киришлярин дя сайыны 

артырмаг йолу иля арфа вя арфайа бянзяр чянэ мусиги алятлярини 

ихтира едирляр. Лакин инсанларын эетдикъя артмагда олан 

мусигийя тялябатларыны лярини, бу да там мянасиля юдяйя 

билмирди. Чцнки, арфа, лира вя чянэ кими мусиги алятляри анъаг 

цзяриня чякилмиш киришлярин (сонралар симлярин) сайы 

мигдарында мцхтялиф сясляр веря билярди. Буна эюря дя симли 

мусиги алятлярини даща да тякмилляшдирмяк вя йени мусиги 

алятляринин конструксийасы цзяриндя дцшцнмяк лазым иди. Бир 

чох сынаглар нятиъясиндя мялум олур ки, сими бармагла сыхмагла 

онун узунлуьуну сцни сурятдя гысалтмаг вя беляликля дя, симин 

вердийи сяси истянилдийи кими бямляшдирмяк вя йа да 

зилляшдирмяк олар. 

Бу кяшфиййат айры-айры халгларда, яввяляри садя вя эетдикъя 

тякмилляшян саз, тар, тянбур, домбра, балалайка, гусли, бандура, 

мандолина, каннел, канклес, чантури, ситра кими мцхтялиф нювлц 

бир чох симли мусиги алятляринин йарадылмасыны тямин етди (3, 

22). 

Азярбайъан халгынын мусиги тарихи чох гядим вя зянэин бир 

дюврц ящатя едир. Археоложи газынтылар, ядяби вя диэяр 

мянбяляр нятиъясиндя ялдя едилян материаллардан мялум олур ки, 

мусигимиз чох узун бир инкишаф йолу кечмиш, даща да 

ъилаланмыш вя бу эцнки инкишаф мярщялясиня эялиб чатмышдыр. 

Профессионал мусигимизин баниси Ц.Щаъыбяйлинин 

«Азярбайъан халг мусигисинин ясаслары», мусигишцнас 

М.С,Исмайыловун «Азярбайъан халг мусигисинин жанлары», 

эюркямли мусигишцнас, дирижор-бястякар Я.Бядялбяйлинин   

«Изащлы монографик мусиги лцьяти» адлы китабында 

мусигимизин тарихи вя бир чох башга нязяри мясяляляр елми 

ъящятдян дцзэцн изащ олунмушдур. Бу ясярлярдя Азярбайъан халг 
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мусигисинин ясрляр бойу кечдийи инкишаф йолу, мусигимизин 

мцряккяб, мцнтязям системя вя ъидди ганунлара риайят етмясиндян 

эениш вя ясаслы сурятдя бящс едилир. 

Эюркямли сянятшцнас, Азярбайъан МЕА-нын мцхбир цзвц 

Земфира Сяфярованын эюстярдийи кими, Азярбайъан мусиги 

тарихиндян бизя бир сыра азярбайъанлы алим-мусигишцнасларын 

адлары да мялумдур. Бунлар гядим вя Йахын Шярг халглары 

мусигиси щаггында бир чох ясярляр йазмыш, щятта муьамларын 

йарадылмасында йахындан иштирак етмишляр. 

Онлардан Сяфияддин Ябдцлмюмин Йусифи Урмявини (ХЫЫЫ 

яср), Хоъа Ябдцлгадир Мяраьини (ХЫВ яср) вя ХВЫЫ ясрдя 

йашамыш Мирзя бяйи эюстярмяк олар. 

Сяфияддин Урмяви нязяри ахтарышларында щямишя мцстягил 

щярякят етмиш, гядим йунан философларынын ясярляриня бир чох 

щалларда тянгиди йанашмыш, юз мцлащизясиля бунлары мцяййян 

системя салараг даща да зянэинляшдирмишдир. 

Урмяви Йахын вя Орта Шяргин мусиги сянятинин инкишафында 

дащи бир сяняткар вя алим кими мяшщурдур. Онун елми ясаслар 

цзря мусиги нязяриййяси щаггында йаздыьы «Китабял-Ядвар» адлы 

ясяри олдугъа гиймятлидир. 

Ябдцлгадир Мяраьи мусиги сянятимизин эюркямли нцмайяндя-

ляриндян олуб, Йахын вя Орта Шяргдя бюйцк шющрят 

газанмышдыр. Мяраьинин ян бюйцк елми-нязяри ясяри «Ъаме-

Яллщан»дыр. Бу ясярдя мусигинин нязяри ъящятляриля йанашы, 

мцхтялиф чальы алятляринин сяслянмя хцсусиййятляриндян вя 

бунларын ифачылыг гайдаларындан ятрафлы сурятдя бящс олунур. 

ХЫХ ясрдя йашамыш Азярбайъанын эюркямли алим-

мусигишцнасы Мирмющсцн Няввабын, ясасян мусиги 

истилащларынын шярщиня аид йазылмыш олдуьу «Вцзущцл-

Ярьам» («Рягямлярин айдынлашдырылмасы») адлы ясяри дя чох 

мараглыдыр. Бу ясяр бизя Йахын Шярг халгларынын гядим мусиги 

тарихиндян ятрафлы мялумат верир. Бурада щямчинин ерамыздан 

яввял ВЫ ясрдя йашамыш гядим йунан философу Пифагорун 

мусиги щаггындакы эюрцшляриндян дя бящс олунур. 

Мирмющсцн Няввабын бу ясяриндя симли мусиги алятинин 

йаранма тарихи щаггында бир сыра мараглы рявайятляр дя 

верилмишдир. Щямин рявайятлярин бириндя дейилир ки, бир дяфя 

дямирчинин кюзярмиш дямиря вурдуьу чякиъдян чыхан сяс 

Пифагору марагландырмыш, сонра ися о, щямин сяслярин 

тябиятини юйрянмяйя башламышдыр. Йахуд о, ат тцкцнцн бир 

уъуну диши иля, диэяр уъуну ися яли иля тутараг дырнаьыны она 
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тохундурмуш вя сяс чыхдыьыны ешитмишдир. Лакин бу сяс чох 

зяиф олдуьундан онун эцъляндирилмяси цчцн Пифагор узун мцддят 

фикирляшмяли олур. Башга бир рявайят: 

- Бир эцн Пифагор йолла эедяркян бир ъамыш кяллясиня раст 

эялир. Бу кяллянин дешикляриндян йел кечиб чыхдыгъа мцхтялиф 

сясляр ямяля эялирмиш. Беляликля, ат тцкляринин ичибош йердя 

даща эцълц вя щязин сяслянмяси ашкара чыхыр. Бундан сонра 

симли мусиги аляти йарадылыр. Щямин алят тябияти тяшкил едян 

дюрд цнсцря (суйа, атяшя, торпаьа вя кцляйя) ясасланыр. Бу 

рявайятляри нязяря алараг кечмишдя бир сыра тар чаланлар тар 

симляринин характерик хцсусиййятляринин дя онунла баьлы 

олдуьуну эцман етмишляр. Онлар тарын аь симиндя су кими 

ахыъылыг, сары симиндя од кими црякйандыран бир ащянэ, кюк 

симиндя торпаьы тямсил едян ащянэ вя зянэ симляриндя ися кцляйи 

хатырладан дальалы бир резонанс олдуьуну сюйляйирляр (9, 6). 

Симли мусиги алятляринин инкишаф йолу ися каман вя охун 

кяшфи иля баьлыдыр. Яввял бир симли мусиги аляти йарадылмыш, 

сонра симляр тядриъля артырылмыш вя беляликля, симли мусиги 

алятляри даща да тякмишлляшмишдир. Азярбайъан халг чальы 

алятляриндян саз, тар вя каманча симли мусиги алятляридир. 

Азярбайъан халг чальы алятляринин спесифик хцсусиййятляри 

щаггында профессор Ц.Щаъыбяйлинин дащи сяняткар вя мусигичи 

фикирляри чох мараглыдыр. О йазырды: 

«Азярбайъан милли мусиги аляти цч гисимдир: симлиляр, 

няфясверянляр вя зярбяедилянляр. Симли вя йа телли алят дяхи ики 

нювдцр: гысасясли вя цзцнсяслиляр. Гысасясли, телли алятин ян 

мяшщуру тардыр ки, Азярбайъандан ялавя, Иранда дяхи 

мяшщурдур. Анатолу тцркляри арасынды йохдур. Онун цчцн 

гасысяслидир ки, кичиъик эямик васитясиля телляря тохунулур ки, 

тябии «дан» кими гыса бир сяс ямяля эялир. Тарын цзяриндя 

чалынан сим вя йа телляри ики ъцтдцр. Бу ики ъцт теллярин кюкц 

даимидир. Йяни щеч дяйишмяз. Бу кюк халис кварта мясафясиня 

мцсавидир. Йяни биринъи ъцт телин сясиня эюря икинъи ъцтцн 

сяси ики тон йарым ондан алчагдыр. Бу ики ъцт теллярдян ялавя 

бир дя тяк тел мювъуддур ки, онун кюкц дястэаща эюря дяйишир. 

Тарын бям сясляри чох щязин вя тясирлидир. Мийанхана 

сясляри, эур вя мярданя, зил сясляри ися бир гядяр 

гышгырыглыдыр. Тар ян зийадя истемал олунан алятин 

биринъисидир» (10, 121). 

Мялум олдуьу цзря, бизим 11 симли мцасир тарымыз Иранын 5 

симли тарындан фяргли олуб, кюк симя вя зянэ (ъинэяня) 
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симляриня маликдир. Бунлар ХЫХ ясрин икинъи йарысында 

йашамыш мяшщур тарзян Мирзя Садыг Ясяд оьлунун ады иля 

баьлыдыр. Азярбайъан халг мусиги алятляринин тякмилляшмяси вя 

онун мцасир гурулушу муьамларла да билаваситя баьлыдыр. Чцнки 

щяля лайигинъя тякмилляшмямиш олан щяр щансы Азярбайъан 

мусиги алятиндя муьам вя онун тяркиб щиссяляри (рянэляр, 

диринэяляр вя тяснифляр) узун мцддят чалындыгъа, щямин мусиги 

алятинин мцяййян бир йериндя тяляб олунан дяйишиклийин 

едилмяси лазым эялирди. Кюк вя зянэ симляри олмайан кечмиш 

тарда муьам вя йа онун тяркиб щиссяляри ифа олундугъа бу 

симляря олан ещтийаъ Азярбайъан халгынын истедадлы сяняткары, 

тарчалан Мирзя Садыг Ясяд оьлу тяряфиндян тямин едиляряк тара 

даща 6 сим ялавя едилмишдир (9, 8). 

1931-ъи илдя Ц.Щаъыбяйлинин сяйи нятиъясиндя илк нотлу халг 

чальы алятляри оркестри тяшкил олунду. Бу оркестр халг 

инструментал мусигимизин тяряггиси цчцн эениш имканлар 

ачмышдыр. 

Республиканын халг артисти, бястякар С.Рцстямов узун иллярдян 

бяри щямин оркестрин бядии рящбяри вя баш дирижору олмушдур. 

Оркестр Москвада Азярбайъан инъясяняти вя ядябиййаты 

онэцнлцкляриндя, дяфялярля гардаш республикаларда эениш вя 

рянэарянэ програмла чыхыш етмиш вя бюйцк мцвяффягиййят 

газанмышдыр. 

Узун илляр халг чальы алятляри оркестринин рящбяри вя 

дирижору олмуш Сяид Рцстямов «Тар мяктяби» адлы дярслик вя 

«Тар цчцн методик етцдляр» адлы вясаит йазыб чап етдирмишдир. 

Тар щаггында бязи техники-бядии мялуматлары нязярдян 

кечиряк: 

Тар ясасян 3 щиссядян ибарятдир: 1. Кялля. 2. Гол. 3. Чанаг 

(кичик вя бюйцк чанаг). 

Кяллянин цзяриндя ашыхлар вя йа гулаглар йерляшир. Баш 

тяряфиндя ися она йарашыг верян бир щисся дя вардыр ки, буна таъ 

вя йа башлыг дейилир. Кялля иля голун арасында кичик хяряк, 

бюйцк чанаьын цзяриндя хяряк вя бундан ашаьыйа доьру бюйцк 

чанаьын алт тяряфиндя ися алт хяряйи йерляшир. Голун цзяриндя 

пярдяляр вя хярякъикляр вардыр. Кичик вя бюйцк чанаг цз дейилян 

щисся иля юртцлмцшдцр. Чанаг бошлуьундан (кичик вя бюйцк 

чанаг бошлуглары ичярисиндян) кечян аьаъа ися цч гол (дайаг) 

дейилир. Ян нящайят, ашыглардан (гулаглардан) башлайараг алт 

хяряйя гядяр тарын цзяриндя 11 ядяд мцхтялиф нювлц симляр 

йерляшир. 
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Кялля (тарын башы), ясасян тарын саь вя сол тяряфляриндяки  

тахта лювщялярдян вя бунларын цзяриндя ачылмыш хцсуси 

дяликлярдян кечян ашыглардан ибарятдир. Кялля цзяриндяки 

ашыхларын вязифяси, она кечирилмиш мцхтялиф нювлц симляри 

(аь, сары, кюк вя зянэ симляри) мющкям сахламаг вя лазым 

эялдикдя тары кюклямякдир. Йяни ашыхлары солдан-саьа вя 

саьдан-сола бурмагла симлярин сяс уъалыьыны (бям вя йа 

зиллийини) чальыда тяляб олунан гайда цзря дяйишдириб, мцяййян 

сяслянмяйя уйьунлашдырмагдыр. Ашыхлар 9 ядяддир. Бунлардан 6-

сы бюйцк, 3-ц ися кичикдир. 

Тарын кюклянмясини асанлашдырмаг мягсяди иля ашыхлардакы 

симлярин йерляри мцяййянляшдирилмишдир. Йяни симлярин 

юзляриня мяхсус ашыхлар вардыр (9, 23). 

Азярбайъан мусигисиня хас олан сядаларын мцнасибятиня уйьун 

олараг тарын голуна бир-бириня бярабяр олмайан мцяййян 

мясафялярдя 22 пярдя баьланмышдыр. Бязян бу пярдялярдян ялавя 

голун кичик чанаьа доьру бянд олан йериндя (дюш габаьы адланан 

щисся цзяриндя) гамышдан щазырланмыш вя гамыш адланан бир вя 

йа бир нечя зил пярдяйя дя раст эялмяк олар. 

Тарын чалынмасында мизрабын да бюйцк ящямиййяти вардыр. 

Уд, саз, рцбаб вя саиря дартымлы симли мусиги алятляриндя олдуьу 

кими мизраб тарын симлярини дартыб ещтизаза эятирмяк цчцн 

зярури олан бир васитядир. Мизрабын уъу щамар вя сцрцшкян 

олмалыдыр. О, щяддиндян артыг узун вя йа гыса, назик вя йа галын 

олмамалыдыр. Мизраб узун мцддят ишляндикъя уъу йейилмяйя вя 

симляря илишмяйя башлайыб чальыйа мане олур. Бу щал симлярин 

гырылмасына дя сябяб ола биляр. Бу заман йа мизрабы 

дяйишдирмяк, йа да мизрабын уъуну щамар етмяк лазым эялир. 

Чаларкян мизрабын ялдян сцрцшмямяси цчцн онун тутулан йери 

мцхтялиф шякилдя ъызылмыш хятлярдян ибарятдир. Бу щисся 

бязян мумланмыш вя сапла сярилмиш щалда да олур. Лакин беля 

мумлу мизраблар надир щалларда ишлядилир. Мизраблар, 

адятян,буйнуздан, сцмцкдян, ебонитдян вя саиря бу кими 

материаллардан щазырланыла биляр. Лакин ебонитдян дцзялилян 

мизраблар даща ялверишлидир (9, 31). 

Беляликля, эюрдцйцмцз кими,  Азярбайъан тары тарихи-бядии 

тякамцл йолу кечяряк мцасир дюврцмцзя мцкяммял бир мусиги 

аляти олараг эялиб чатмышдыр. 
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АЗЕРБАЙДЖАНСКИЙ ТAP: ВЧЕРА И СЕГОДНЯ 

РЕЗЮМЕ 

Тар является одним из древнейших музыкальных инструментов на Востоке и в 

том числе в Азербайджане. Он проидя историческо-художественную эволюцию 

стал ведущим инструментом в образовании народного музыкального трио и 

оркестра. 

Садийев Алиаэа  

AZERBAIJANI TAR: YESTERDAY AND TODAY 

SUMMARY 

Tar is one of the ancient musical instruments in the East including in Azerbaijan. 

Passing historical-artistic evolution it became a leading instrument in formation of na-

tional trio and orchestra. 
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«КОНСЕРВАТОРИЙА» № 3, 2010 

___________________ 

 

Алятшцнаслыг       Органология 

 

Аббасгулу НЯЖЯФЗАДЯ 

sənətşünaslıq namizədi, dosent 

 

ZƏNGĠ-ġÜTÜR ALƏTĠ KARVAN MUSĠQĠSĠNDƏ 

 

Zəngi-şütür özən səsli (idiofonlu) alətlərin sırasında ən ge-

niş yayılan zəng ailəsinə aid edilir (bax: cədvəl). Xatırladaq 

ki, zəngi-şütür aləti musiqişünaslıqda ilk dəfə tərəfimizdən 

ətraflı şəkildə araşdırılır və tədqiq olunur.  

 

 

 
Cədvəl 

Zəng ailəsinə aid edilən idiofonlu (özən səsli) çalğı alətləri 

Adları Hazırlanma materialı Səsləndirilməsi 

Naqus Metal  Vurmaqla  

Çınqıraq dəsti Metal  Çubuqları vurmaqla 

Çan Metal  Silkələməklə 

Dəray Metal  Silkələməklə 

Zəng Metal  Silkələməklə 

Zəngi-şütür Metal  Silkələməklə 

Çınqıraq Metal  Silkələməklə 

 

Tanınmış dövlət və ictimai xadim, folklor tədqiqatçısı Əlihüseyn 

Dağlı (1898-1981) ―Ozan Qaravəli‖ əsərinin ―Zəngi-şütür‖ başlıqlı mə-

qaləsində olduqca maraqlı bir alətdən – zəngi-şütürdən söhbət açır (1). 

Özündə həmçinin, XVI əsrin siyasi, ictimai və tarixi hadisələrini əks 

etdirən ―Koroğlu‖ dastanında zəng alətinin adı çəkilir. Yəni, dastanda 

dəvələrin boynundan asılan zəng alətinin fərqli növü – zəngi-şütür vəsf 

edilir.  

Yaranma tarixi. Azərbaycan ərazisində zəng alətindən ən azı e.ə. III 

əsrdə istifadə edilmişdir. Zəngi-şütür aləti isə Azərbaycanda dəvədən 

minik və yük daşımaq kimi istifadə olunduğu dövrlərdə görünmüşdür. 

Azərbaycan ərazisində qədim dövrlərdən dəvə karvanından minik və yük 

daşımaq üçün istifadə edildiyini təsdiqləyən faktlar yetərincədir.  

Qədim rəssamın Qobustanda çəkdiyi qayaüstü rəsmlərdə haqqında 
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söhbət açdığımız dəvə karvanı təsvir olunmuşdur. Mütəxəssislərin 

(C.Rüstəmov, F.Muradova) rəyinə görə, bu qayaüstü rəsmlər VIII-IX 

əsrlərə aid edilir.  

Ə.Dağlı ―Ozan Qaravəli‖ 

əsərinin (III hissə) ―Zəngi-

şütür‖ məqaləsində eyniadlı 

alətdən söhbət açarkən qeyd 

edir: ―Zəngi-şütür‖ fars sö-

züdür, mənası ―dəvə zəngi‖ 

deməkdir. Yaxşı fikir verəndə bu dəvə zəngindən dəvənin ayaqları və 

boynu taktla, qimmlər ―güli-batın‖dan ―güli-zahir‖ olur, qədim musiqi 

aləti olan çəngin (arfanın sələfi) tellərini yada salır. Belə ki, zəngdən ay-

rılan musiqi sədaları dəvələri şövqə gətirir, sarbanı, dəvəçini şir-

nikləndirir. Bundan bütün qatar (7 dəvə) yeriyə-yeriyə yorğunluğunu da 

alır. Zəngi bir adət üzrə qabaqdakı nər dəvənin boynundan asıblar. 

Arxadakı dəvələrin boynundan da ara-sıra uzunsov zənglər görünərdi.  

Qeyd edim ki, böyük zəng ki, qabaqdakı nər dəvənin boynundan 

asılırdı, təxminən 7 girvənkə (3 litr) su tuturdu. Maraqlı burasıdır ki, zən-

gi-şütürün daxilindən şəq-şəqəni (şəqq ərəbcə yarmaq, parçalamaq de-

məkdir, burada mil mənasını verir) əvəz edən kiçik, uzunsov zəng salla-

nardı. Məlahətli səs də bu şəq-şəqə zənginin aramla böyük zəngi-şütürün 

divarlarına dəyəndə əmələ gəlirdi. Belə ki, böyük zəngi-şütürün səsi da-

xilindəki kiçik, uzunsov formalı zəngin səsinə sanki hay verirdi. Qatar-

dan ətrafa həqiqətən ürəyə yatan, həzin musiqi sədası yayılır, sarbanın, 

dəvələrin də (bütün qatarın, 7 dəvənin) kefi kökəlir, yorğunluğu alınırdı.  

Zəngi-şütür – bu səhralar musiqi aləti yolları gödəldən, yorğunluq 

alan, insan və heyvan könlünü açan alət olmuşdur. Dəvə zəngi hərgah bir 

zaman dəvələr boynunda səslənərdisə, indi Azərbaycan musiqi alətləri 

muzeylərində görünərsə, heç də pis olmaz‖ (1).  

Ümumiyyətlə, Ə.Dağlı ―Ozan Qaravəli‖ (III hissə) əsərində dəvənin 

musiqiyə çox həssas olduğunu bildirir. O, ―Musiqidə qüvvə‖ başlıqlı 

məqaləsində maraqlı rəvayət təqdim edir (1). Yəni, dəvə yorulub oturur, 

nə qədər çalışırlarsa, dəvə hərəkətə gəlmir. Lakin sahibi tütəkdə ―Əbu 

əta‖ çaldıqda dəvə yeriməyə başlayır. Ə.Dağlı həmin mənbədə ―Mu-

siqiyə divan tutanda‖ başlıqlı məqaləsində kamança alətinin yaranması 

ilə bağlı başqa maraqlı bir rəvayət də təqdim edir. Burada sahibinin ka-

mançada çaldığı ―Rumi‖ havasını eşidən dəvənin etdiyi hərəkət hamını 

heyrətləndirir. Rəvayətin yığcam məzmunu belədir: ―Urmiyada səhrada 

yaşayan bir sarban çalğı aləti icad edir. O, ölmüş iri çanaqlıbağanın qını 

üzərinə dəri çəkir, ona qol pərçim edərək kamançayabənzər alət 

hazırlayır. Onun bu alətdə çaldığı musiqilər dəvələrin çox xoşuna gəlir. 
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Sarbanı kənardan izləyənlər bu xəbəri Urmiya xanına çatdırırlar: ―Xan 

sağ olsun, sarban İslam dinində haram buyurulan musiqi aləti icad 

edibdir‖.  

Sarbanı ağır cəza gözləyər. Əvvəlcədən tərtib olunmuş qayda üzrə şəhər 

bazarında təbl-kusi-nəqqarə çalınar. Carçı camaatı ―Şəlalə‖ meydanına 

çağırar. ―Şəlalə‖nin hovuzu qabağında ağ keçələr salınar, üstündə taxt 

qoyular. Hökmdar xan taxt üstə əyləşər. Ondan 15 addım uzaqda bir 

dəvəni xıxladıb ayaq-dizlərini iplə bağlayarlar. Müqəssir sarbanı isə 

dəvədən 15 addım o yanda saxlayarlar. Müqəssir xanın qabağında duranda 

günahını üzünə oxuyarlar. Qazı cəzanı elan etməmişdən qabaq, xan mü-

qəssirə özünü təmizliyə çıxarmaq üçün son söz verər. Sarban deyər:  

– Xan sağ olsun! Mən çanaqlıbağanın qınından çalğı aləti dü-

zəltmişəm, doğrudur! Onu ancaq səhralarda çalıram, doğrudur? Amma 

onu insanlar üçün yox, heyvanlar, yəni dəvələr üçün hazırlamışam. İslam 

şəriətinə qurban olum, məni cəzalandıra bilərdi, hərgah müsəlmanları bu 

musiqi alətindən çıxan avazlara cəlb etsəydim.  

Xan xeyli fikrə getdi, ayağa durub dedi: ―Sən dəvə üçün nə cürə 

çalırsan, dəvə ondan nə qanır?‖.  

Müqəssir əyilib iki əllərini döşünə qoydu və belə cavab verdi: ―Xan 

cənabları! Acizanə rica edirəm, izin verin, mən sualınızın cavabını felən 

nümayiş edim‖.  

Xan razılıq verdi. Sonra sarban kamançanı ona verilməsini rica etdi. 

O, dəvədən 30 qədəməcən uzaqlaşıb, oturdu. Sarban kamançada ―Rumi‖ 

havasını çalmağa başlayanda, dəvə boynunu yerə əyib 2-3 dəfə ―af-af‖ 

edərək, kamançanın səsi səmtinə dizin-dizin süründü. Dəvə müqəssirə 

çatanda boynunu uzatdı. Sarbanın göz yaşı axdı, onun ağlar səsi ―Rumi‖ 

avazına qarışdı. Yaxınlaşıb dəvənin iri gözlərindən, yanaqlarından öpüb 

oturdu. Xan bu səhnəni görcək əmr etdi ki, keçələri yığsınlar, taxtı saraya 

aparsınlar.  

Elə rəvayət edirlər ki, xan sonra sarbanı saraya dəvət etdirdi. Və lazım 

biləndə şadlığı üçün sarbanın kamançasını dinləyərdi‖ (1).  

Göründüyü kimi, daşürəkli xan sarbanın ifasını dinlədikdən sonra 

nəinki rəhmə gəlmiş, hətta əfv edərək, ondan saray musiqiçisi kimi 

istifadə etmişdir.  

Etimologiyası. ―Zəngi-şütür‖ sözünün I hissəsi – ―zəng‖ dilimizdə səs 

təqlidi, yamsılama mənalarını bildirir: zəng çalmaq, zing-ildəmək, zınq-

ıldamaq və s.  

 ―Zəngi-şütür‖ün II hissəsi ―şütür‖ fars sözüdür və ―dəvə‖ mənasını 

bildirir (2, s. 793). Nəticədə ―zəngi-şütür‖ dilimizdə ―dəvə zəngi‖ fikrini 

ifadə edir.  

Ədəbi mənbə. Klassik şairlərimiz şeirlərində zəng alətini çox vəsf 
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ediblər. Bunların hansının zəngi-şütürə aid olduğunu müəyyənləşdirmək 

o qədər də çətin deyil. Dəvə, zəng və karvan yolu vəsf olunan şeirlərdə 

söhbətin məhz zəngi-şütür alətindən getdiyi hər kəsə aydın olur. 

Azərbaycan şairləri – Əfzələddin Xaqani (1120-1199), Nizami Gəncəvi 

(1141-1209), Əssar Təbrizi (1325-1390), Məhəmməd Füzuli (1494-

1556), Məhəmmədəli Saib Təbrizi (1601-1676), Mikayıl Müşfiq (1908-

1938) və başqalarının bir çox əsərlərində, həmçinin ―Koroğlu‖ (XVI əsr) 

dastanında dəvə zəngi vəsf olunur.  

Bir daha Ə.Dağlının ―Ozan Qaravəli‖ əsərinə müraciət edək. O, ―Dil-

də dayanmayan sözlər‖ başlıqlı məqaləsində yazır (3):  

―Azər elinin dahi şairi Xaqani məşhur ―Töhfətül-İraqeyn‖ əsərində 

karvan zənginin səsini təqlid, tərif edərkən belə hislər lap aydın eşidilir. 

Şübhəsiz ki, o zamanlar kənd, oba, şəhərlərdə karvan səsini hər bir kəs 

eşitmiş, hərə də özünə görə ondan həzz almışdır. Lakin Xaqani bu hiss və 

həzzləri ümumiləşdirmiş, cəmləmiş və cürətlə dəvənin zəngində İlahi sə-

sin olduğunu söyləmişdir (4, s. 59):  

Camın teĢtə dəyib verdiyi səs də, 

Kasa cingiltisi böyük məclisdə. 

Hicran gecəsində xoruzun banı, 

Səhər açılarkən sevda dastanı, –  

Bunların hamısı əla, gözəldir, 

Lakin karvan səsi daha gözəldir. 

Dəvənin zəngində İlahi səs var, 

O, deyir: ―Gəl, haqqı bu səsdə axtar‖.  

Maraqlıdır ki, şeirdə üç özən səsli (idiofonlu) alətin – teşt, kasa və 

zəngin adı çəkilir.  

Ə.Xaqaninin başqa şeirlərində də zəngi-şütür, yəni dəvə zəngləri vəsf 

olunur (4, s. 222):  

Qulaq ver aramsız vuran zənglərə, 

Yol boyu susmayan bu ahənglərə.  

Ruh açır səhərin ilıq nəfəsi,  

Quş dili oxuyur zənglərin səsi.  

Bu səslər insanı gətirir cana, 

Sonsuz ləzzət verir yolda insana.  

*** 

Ürəkdən dərdlisən, zəngtək nədəndir nalə etməzsən? 

Yükün ağırsa karvanda, çəkib neyçin səfa getmək.  

Nizami Gəncəvi (5, s. 76):  

Dəvənin zəngindən, fil güzgüsündən 

Sədəf şəvə doğdu inci doğurkən.  

Əssar Təbrizi (6, s. 89):  
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Karvan zəngi çalınanda çıxırdılar qaladan, 

Tarac edib mallarını çıxırdılar aradan…  

Məhəmmədəli Saib Təbrizi (7, s. 51, 74, 88):  

Saibin boşsa əli dünya malından ancaq, 

Səslənir zəng kimi ta mənzilə çatsın karvan.  

* * * 

Karvanımızın zəngini əks eylədi səhra, 

Bu ahı idi, həm də, fəqanı bu cahanın.  

* * * 

Xoşdusa bir daş kimi yolda nişantək durmağı, 

Zəng kimi karvanda o bəs biqərar olsun niyə?  

Morfologiyası və istifadə qaydaları. Zəngi-şütür zəngin digər 

növlərindən quruluşuna görə fərqlənir. Kəsik konus şəklində mis, tunc və 

ya bürüncdən hazırlanan zəngi-şütürün gövdəsinin içərisində asılmış 

vəziyyətdə kiçik ölçülü, uzunsov ikinci zəng yerləşdirilir. Alətin hün-

dürlüyü təxminən 130 mm, oturacağın diametri 80 mm, yuxarıdakı ya-

rımkürənin diametri isə 30 mm-dir. İkinci kiçik zəngin ölçüləri isə be-

lədir: hündürlüyü 70 mm, oturacağın diametri 50 mm, yuxarıdakı yarım-

kürənin diametri isə 15 mm-dir. Zəngi-şütürün gövdəsi böyük olsa da, 

ümumi çəkisi o qədər də ağır deyil, təxminən 500 qramdır.  

Dəvə yeriyəndə zəngi-şütür yellənir, daxilindəki uzunsov zəng böyük 

zəngin divarlarına toxunur və səslənmə yaranır. Ə.Dağlı uzunsov zəngi 

―şəq-şəqəni (şəqq ərəbcə yarmaq, parçalamaq deməkdir, burada mil 

mənasında işlədilir) əvəz edən‖ adlandırır. Uzunsov zəngin içərisindəki 

ucu şar formalı dilcik və ya mil də silkələndikcə II, yəni kiçik zəngin di-

varlarına toxunaraq fərqli səslənmə yaradır. Beləliklə, böyük zəngin səsi 

kiçik zəngin səsinə qarışır və ətrafı dalğalı zəng səsləri bürüyür. Ə.Dağ-

lının təbirincə desək, ―ətrafa həqiqətən ürəyə yatan, həzin musiqi sədası 

yayılır‖.  

Dəvə dayandıqda isə alətin səsi tədricən kəsilir. Bu mənzərəni 

Ə.Dağlının bibisi oğlu, nakam şair M.Müşfiq ―Səhər‖ poemasında çox 

gözəl təsvir edib (8, s. 269):  

Mənzilə çatanda sən bilirsən ki, 

Bir şərqli karvanın susmada zəngi.  

Yəni, karvan dayandısa, zəng alətinin də səsi susmalıdır. Deməli, 

zəngi-şütür keçmişdə karvan yollarının musiqi bəzəyi olmuş, karvan 

yollarında səsləndirilmişdir. Lakin bu maraqlı alətdən gur səsli nəfəs 

alətlərimizlə birgə meydan tamaşalarında, folklor tədbirlərdə istifadə 

edildiyi də istisna olunmur.  

Sənətşünaslıq namizədi Fuad Əzimli ―Zərb alətləri Azərbaycanda‖ 

əsərində ―zəng səsi, onun özünəməxsus ahəngi söz-sənət dünyasının 
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neçə-neçə ustadının diqqətini özünə cəlb edib‖ – yazaraq, düşüncələrini 

bəstəkarların yaradıcılığına yönəldir. O, böyük bəstəkar Soltan Ha-

cıbəyovun (1919-1974) ―Karvan‖ simfonik lövhəsində dəvə zənglərinin 

ahəngindən necə böyük ustalıqla istifadə edərək canlı musiqi tablosu 

yaratdığını qeyd edir (9, s. 86-87).  

Həqiqətən, ―səhra musiqisi‖nin təsvirində zəng-şütür aləti əvəzsizdir.    

Zəngi-şütür keçmişdə karvan yollarında səsləndirilib. Lakin zəngi-

şütürdən gur səsli nəfəs alətləri ilə birgə meydan tamaşalarında, folklor 

tədbirlərində istifadə edildiyi də istisna olunmur.  

Zəngi-şütür çalğı aləti kimi muğam ifaçılığında istifadə edilməsə də, 

bu istilahla Orta əsrlərdə yaşamış musiqiçilər tez-tez rastlaşıblar. Yəni, 

bəzi muğamlarda ―Zəngi-şütür‖ adlı guşə də vardır ki, bu, müasir 

xanəndələr tərəfindən oxunmur, yalnız instrumental şəkildə, ritmik 

çalarlarla ifa edilir. Elmi-nəzəri və praktiki müşahidələrdən aydın olur ki, 

―Zəngi-şütür‖ guşəsini bir vaxtlar sənətkarlarımız ―Bayatı-Qacar‖, 

―Rast‖, ―Şur‖, ―Mahur‖, ―Rəhavi‖, ―Çahargah‖, ―Nəva‖ və ―Dügah‖ 

muğamlarının tərkibində səsləndirmişlər. Sənətşünaslıq doktoru, 

professor Zemfira Səfərova ―Azərbaycanın musiqi elmi (XIII-XX 

əsrlər)‖ əsərində (S.Urməvinin, Ə.Marağalının və M.M.Nəvvabın 

risalələri əsasında tərtib etdiyi) qədim musiqi terminləri lüğəti 

bölməsində ―Zəngi-şütür‖ün ―Mahur‖da ―Dügah‖ ilə ―Hicaz‖, 

―Rəhavi‖də ―Əşiran‖ ilə ―Osmani‖, ―Çahargah‖da, ―Nəva‖da ―Əşiran‖ 

ilə ―Kərkuki‖ arasında bir şöbə olduğunu qeyd edir (10, s. 514).  

Deməli, Orta əsrlərdə şöbə kimi çalınan ―Zəngi-şütür‖ sonrakı 

mərhələlərdə tədricən guşəyə çevrilmiş, müasir dövrdə isə tədris 

proqramlarından demək olar ki, çıxarılmışdır. Doğrudur, əməkdar 

müəllim, sənətşünaslıq namizədi Rafiq Musazadə AMK-nın magistr 

pilləsi üçün tar, kamança və qanun ixtisasları üzrə tərtib etdiyi tədris 

proqramına ―Dügah‖ı instrumental muğam dəstgahı kimi daxil etmişdir. 

Bu dəstgahın tərkibində ―Zəngi-şütür‖ guşəsi də göstərilir (11, s. 213). 

Qeyd edək ki, R.Musazadə ―Dügah‖ əsərində ümumilikdə ―Zəngi-

şütür‖dən söhbət açarkən Mirzə Mənsur Məşədi Məlikməmməd oğlu 

Mənsurovun (1887-1967) ifaçılıq məktəbinə istinad edir (11, s. 132-162). 

O, ―Zəngi-şütür‖ü ―Əraq‖la ―Rak‖ arasında çalındığını göstərərək yazır: 

―Adından da bəllidir ki, ―Zəngi-şütür‖ guşəsi dəvə zənglərinin səslərini 

imitasiya edən melodik frazalar toplusudur. Bu melodik frazalar 

sekvensiya xarakterli olub, demək olar ki, ―Əraq‖ şöbəsində ifa edilən 

maraqlı gəzişmələrdən biridir‖ (11, s. 158).  

Biz, muğam bilicisi, tarzən Elxan Müzəffərovun ―Bayatı-Qacar‖da ifa 

etdiyi ―Zəngi-şütür‖ guşəsini dinləmiş və həmin lent yazısının not 

nümunəsini təqdim edirik (12, s. 34-41):  
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Etiraf edək ki, ―Zəngi-şütür‖ digər çalğı alətləri ilə müqayisədə tarda 

daha effektli alınır. Xüsusən də tarın zəng tellərindən istifadə olunduqda 

əsl ―səhra musiqisi‖ ətrafı bürüyür. Tanınmış filoloq, muğam bilicisi 

Ramiz Faseh ―Azərbaycan muğamlarında söz və musiqinin əlaqəsi‖ adlı 

əsərində ―Zəngi-şütür‖lə bağlı maraqlı məqamlara toxunur: ―... Ərəblər 

qədim zamanlarda dəvələrin üstünə minib, uzaq yol gedərkən, dəvələrin 

boyunlarından zəng asardılar. Eyni zamanda da dəvələr üçün xüsusi bir 

nəğmə oxuyardılar ki, buna da ―hədi‖ deyirlər. Dəvə yol gedərkən, həmin 

zəngin səsindən və oxunan ―hədi‖nin, buna hədixanlıq – yəni, hədi 

oxumaqlıq deyirlər, ləzzət alıb xoşlandığı üçün yolu daha rahat getmiş 

olurdu‖ (13, s. 30).  

 ―Zəngi-şütür‖ guşəsi haqqında fikirlərimizi R.Musazadənin haqlı 

gileyləri ilə tamamlayırıq: ―... əfsuslar olsun ki, müasir muğam tədris 

proqramlarında bu guşəyə ―Dügah‖ dəstgahından başqa heç bir 

muğamlarda yer ayrılmamışdır‖ (11, s. 160).  

Burada qeyd etməyə dəyər ki, ―Zəngi-şütür‖ü xanəndələr də 

repertuarlarına daxil edə bilərlər. Yəni, bir vaxtlar ―Bayatı-Şiraz‖ 

dəstgahındakı ―Dilruba‖ da unudulmuşdu. Yaxın keçmişdə bu guşə 

əvvəlcə instrumental şəkildə, sonralar isə xanəndələr tərəfindən ifa 

olundu. ―Zəngi-şütür‖ü də xanəndələr ifa etsələr, unudulmuş daha bir 

guşə həyata vəsiqə ala bilər. Хatırladaq ki, əməkdar artist Valeh Rəhimov 

tarda ―Bayatı-Qacar‖ın ―Bərdaşt‖ında ―Zəngü-şütür‖ü çalır və xanəndə 
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Qəzənfər Abbasov onu ifa edir.  

Ə.Dağlı ―Əbu Əli ibn Sinayi Bəlxi‖ başlıqlı məqaləsində qədim dövr-

lərdə ―Şur‖da oxunan ―Zəngi-şütür‖ guşəsinin yaradıcısının Əbu Əli Hü-

seyn ibn Əbdullah ibn Sinayi Bəlxinin (980-1037) olduğunu qeyd edir (3).  

Xatırladaq ki, Ə.Dağlının verdiyi məlumata görə, İbn Sina (latın-

laşdırılmış adı Avisenna) XI əsrin əvvəllərində (İranda yaşayarkən) 

Azərbaycanda olmuş, Suraxanıda ―Atəşgədə‖ni ziyarət etmişdir. Yerli 

əhali ―İskəncəbi‖, ―Xışqəncir‖, ―Pustkəndə‖, ―Zincilfərəc‖ kimi 

(əncirdən hazırlanan) həkimanə yemək-içməyin reseptinin İbn Sinaya 

məxsus olduğunu deyir. O, Bakının Balaxanı və Nardaran kəndlərində 

olub, burada muğam biliciləri ilə görüşüb. Ə.Dağlı əsərində bu məqam-

lara toxunur, İbn Sina ilə bağlı yaddaşlarda qalan rəvayətləri təqdim edir.  

Biz, bu kiçik məqalədə zəngi-şütür alətinin musiqi folklorundakı 

rolundan, eyniadlı muğam guşəsinin əhəmiyyətindən söhbət açdıq. 

Nəticədə dəvə karvanlarının ―səhra musiqisi‖ni özən səsli zəngi-şütür 

aləti olmadan dolğun təsəvvür etməyin mümkün olmadığı aydınlaşdı.   
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ИНСТРУМЕНТ ЗЕНГИ-ШЮТЮР В МУЗЫКЕ КАРАВАН 

 

РЕЗЮМЕ 

АББАСГУЛУ НАДЖАФЗАДЕ 

 

В статье первые изучается широко распространявшиеся в средне-

вековые на территории Азербайджана инструмент зенги-шютюр. История, 

этимология и морфология данного инструмента изучается по материалом 

исторических, археологических, этнографических и литературных 

источников.  

 

Ключевые слова:. зенги-шютюр, караван, Хагани Ширвани, Низами 

Гянджеви, озен сесли (идиофонические). 

 

 

ZENGI-SHUTUR IN THE CARAVAN MUSIC 

 

SUMMARY 

ABBASGULU NAJAFZADEH  

 

The first the musical instrument zengi-shutur is studied widely diffusion in 

the Middle Ages in territory of Azerbaijan. The history, etymology and mor-

phology of the given musical instrument are studied on material historical, ar-

chaeological, ethnographic and literary sources. 

 

Key words: zengi-shutur, a caravan, Khagani Shirvani, Nizami Ganjavi, 

ozan sasli (idiophones). 
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Мусиги тарихи       История музыки 

 

Kəmalə ATAKİŞİYEVA  

Azərbaycan Milli Konservatoriyasının dissertantı 

 

AġIQ VƏ MUĞAM SƏNƏTĠNĠN TARĠXĠ ĠNKĠġAF 

MƏRHƏLƏLƏRĠ 

 

Azərbaycan şifahi ənənəli professional musiqisinin iki möhtəşəm 

qolunu təşkil edən aşıq və muğam sənəti yarandığı gündən bir-birilə 

təmas şəraitində, bu və ya başqa formada təsirlər zəminində mövcud 

olmuşlar. Əsrlər boyu həm aşıq sənəti, həm də muğam sənəti Azərbaycan 

xalqının həyatında önəmli yer tutmuş, mərasim və el şənliklərində eyni 

dərəcədə iştirak etmiş və sevilərək qəbul olunmuşdur.  

Xalqın sevimlisi olan bu sənətlər eyni dərəcədə alimlərin də maraq və 

diqqətini cəlb etmişdir. Hər iki sənət haqqında müxtəlif sahələrdə çox 

sayda fundamental əsərlər ortaya çıxarılmış, qiymətli fikirlər söylə-

nilmişdir. Aşıq və muğam sənəti sinkretik sənət sahəsi olduğuna görə 

müxtəlif elm sahələrinin mütəxəssisləri tərəfindən tədqiqat obyektinə 

çevrilmişdir. Bu baxımdan aşıq sənəti ədəbiyyatşünas, folklorşünas 

alimlər, muğam sənəti isə əruzşünas alimlər tərəfindən tədqiq 

olunmuşdur. Nəticədə hər iki sənətin yaranma tarixi, janr təsnifatı, 

struktur quruluşu haqqında müxtəlif fikir və nəzəriyyələr formalaşmışdır.  

Mövcud fikir və elmi nəticələr aşıq sənətinin daha qədim olduğunu 

üzə çıxarmışdır. Folklorşünas alimlər aşıq sənətinin tarixini qam-şaman 

mədəniyyətilə və hətta daha qədim köçəri maldarlığın formalaşdığı 

dövrlə bağlayırlar. Bu baxımdan aşıq sənətinin daimi tədqiqatçısı, 

folklorşünas alim M.Həkimovun fikirləri çox maraqlıdır. Alim aşıq 

sənətində mövcud olan poetik formaların, xüsusilə də bayatının məhz 

köçəri maldar tayfaların əmək prosesində oxuduğu saya, sayaçı 

söyləmələrindən törəndiyini iddia edir və öz fikirlərini tarixçi alim 

T.Bünyadovun gətirdiyi faktlarla əsaslandırır: ―Azərbaycanda aşıq 

sənətinin tarixini hər şeydən əvvəl bu ərazidə məskən salan yarım köçəri 

tayfaların məişətində axtarmaq daha düzgün olar. Bu sənətin rişələri çox 

qədim dövrlərə gedib çıxır. Etnoqrafik müşahidələrdən belə məlum olur 

ki, aşıq sənətinin yaradıcıları maldar olmuşlar. Təkzibedilməz arxeoloji 

materiallar Azərbaycanda yarım köçəri həyat tərzi keçirən və əsasən 
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qoyunçuluqla məşğul olan tayfaların tarixini təxminən 4000 il bundan 

əvvələ aparıb çıxarır...Şərq aləmində sazın tarixi çox qədimdir. Bu 

cəhətdən şumerlərə gil parçası üzərində təsvir edilən rəsm xüsusilə 

qiymətlidir. Həmin rəsmdə başı çalmalı bir çoban sinəsində simli musiqi 

aləti tutub oturmuşdur...Bu musiqi aləti görkəmcə kiçik sazı xatırladır-

eramızdan əvvəl II minillik. Deməli Şərqdə hələ 4000 il bundan əvvəl saz 

aləti qoyunçuluqla məşğul olan əhali arasında intişar tapmışdır (8, s. 

200). 

Daha sonra alim bir sıra dastanların, o cümlədən ―Kitabi Dədə Qor-

qud‖, ―Alıxan-Pəri‖, ―Əsli-Kərəm‖, ―Novruz-Qəndab‖ adlarını çəkərək 

bu dastanlarda həmin tarixin izləri olduğunu qeyd edir. Alim bu iddianı 

irəli sürərkən ilk növbədə aşıq yaradıcılığında ən önəmli yerlərdən birini 

tutan bayatı janrının xalq mərasimlərində də istifadəsini, əmək prosesində 

söyləmələrin məhz bayatı janrının quruluşuna uyğun gəlməsini əsas 

götürür. Bu fikir musiqi baxımından da öz təsdiqini müəyyən mənada 

tapır. Çünki xalq mərasim musiqisinin poetik əsasını məhz bayatılar 

təşkil edir. Ümumiyyətlə bayatı janrı şifahi xalq yaradıcılığında ən qədim 

şeir forması kimi qəbul olunur. Bu janrın tarixi, bayatı sözünün toponimi 

haqqında müxtəlif fikirlər mövcuddur. Bir sıra alimlər bayatı janrının 

yaranmasını Azərbaycan ərazisində yaşayan bayat tayfalarının adı ilə 

bağlayır. Sözün etimologiyası ilə bağlı araşdırmalar aparan alimlər isə 

bayatı janrının tarixinin daha qədim dövrlərə gedib çıxdığını iddia 

edirlər.  

Poetik forması bayatılara əsaslanan bir sıra şifahi xalq yaradıcılığı 

janrlarının mövcudluğu bu iddiaları həqiqətə uyğun hesab etməyə imkan 

verir. Əvvəldə də qeyd etdiyimiz kimi tarixi maldarlıqla bir hesablanan 

saya nəğmələrinin poetik məzmunu bayatı formasındadır. Eləcə də qədim 

musiqi janrları hesab olunan laylalar, oxşamalar, əmək prosesi ilə bağlı 

digər mahnıların da sözləri bayatı formasında oxunur. Bütün bunları 

nəzərə alsaq, bayatı janrının oğuz tayfalarından biri olan bayatların 

musiqi-poetik yaradıcılığında geniş yer alması təbii proses idi. Ozan-aşıq 

sənətində bayatı və ona yaxın janrların çox yer tutması bu sənətin xalqa 

yaxınlığından irəli gəlir.  

Aşıq sənətinin tarixi inkişaf mərhələləri bir sıra folklorşünas alimlərin 

əsərlərində öz əksini tapmışdır. O cümlədən M.Həkimov bu ardıcıllığı 

belə təqdim edir:  

1. Saya-çoban- maldar xətti; 

2. Kam-şaman, Oğur-uğur, oğ-uğ xətti; 

3. Ozan-Dədə-Varsaq-Aşıq xətti. 

Aşıq sənətinin tarixini araşdıran görkəmli tədqiqatçı alim M.Qasımlı 

―Ozan-aşıq sənəti‖ əsərində bu sənətin yaranma, formalaşma prosesini 
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aşağıdakı şəkildə mərhələlərə ayırır: ―...aşıq sənətinin bir çox genetik 

qaynaqları bir çox yöndən ilkin çağların mifoloji təsəvvür və ibtidai 

təxəyyül prosesləri ilə semantik əlaqəyə malikdir. Odur ki, aşıq 

yaradıcılığının sələflər ardıcıllığı ilə əski çağların dərin qatlarına işləyən 

köklərini ibtidai təfəkkür və mifoloji təxəyyül qaynaqlarından başlayaraq 

aşkarlamaq lazım gəlir. Bu zaman qam=baxşı=ozan=aşıq xətti boyunca 

gələn sənət təkamülünün tarixi mənzərəsi aydın görünəcəkdir‖ (7). 

Növbəti mərhələ kimi qeyd olunan ozan sənəti aşıq musiqisinin ilkin 

nümunələri haqqında daha çox təsəvvür yaratmağa imkan vermişdir. 

Buna görə də musiqi elmində aşıq sənətinin sələfi məhz ozan sənəti 

hesab olunur. Ozan sənətini qam-şamanların fəaliyyətindən fərqləndirən 

bir sıra xüsusiyyətlər onu aşıq sənətinə yaxınlaşdırır. Bu xüsusiyyətlərdən 

ən başlıcası bu sənətin fəlsəfi məzmununda mifoloji başlanğıcın dünyəvi 

başlanğıcla əvəz olunmasıdır ki, onu xalqın həyatı ilə daha çox yaxından 

bağlayır. Bu xüsusiyyət aşıq sənətində da qabarıq şəkildə büruzə verir və 

onun xalq tərəfindən sevilməsinin başlıca səbəblərindən biri kimi çıxış 

edir.  

Aşıq musiqisinin ilkin variantları haqqında təsəvvür yaratmağa imkan 

verən əsas səbəblərdən biri ozan sənətində musiqi alətinə xüsusi önəm 

verilməsidir. Qopuzun xələfi hesab olunan və müasir aşıq sənətində əsas 

musiqi aləti sayılan sazın quruluşu, pərdələrinin adlanması, ardıcıllığı, 

səsdüzümü qopuz aləti ilə müqayisə olunaraq qədim aşıq musiqisinin 

intonasiya aləmi, lad xüsusiyyətləri haqqında müəyyən nəticələrə gəlmək 

mümkün olmuşdur. Bu prosesdə ən sanballı informasiya mənbəyi isə 

təbii ki, ―Kitabi Dədə Qorqud‖ dastanı hesab olunur.  

Aşıq sənətinin formalaşma prosesi ilə paralel Azərbaycan ərazisində 

digər möhtəşəm sənət sahəsi – muğam sənətinin ilk rüşeymləri özünü 

göstərirdi. Bu sənət haqqında geniş məlumatlar XII əsrin görkəmli 

Azərbaycan şairi, mütəfəkkiri N.Gəncəvinin əsərlərində öz əksini 

tapmışdır. Bu dövr artıq muğam sənətinin çiçəkləndiyi, professional 

səviyyəyə çatdığı bir dövr olaraq qiymətləndirilir. Həm bədii ədəbiyyat 

nümunələrindən, həm də tarixi mənbələrdə XII əsrdə mövcud olan çoxlu 

sayda muğamların adları çəkilmiş, onların tərkibi, şöbələri, səsdüzümü, 

tetraxord birləşmələri, ifa üslubu, ritmik xüsusiyyətləri, xarakteri, fəlsəfi 

məzmunu və s. haqqında geniş məlumatlar verilmiş, bu mövzuda elmi 

nəzəriyyələr, müxtəlif risalələr yazılmışdır. Lakin bu sənətin ilkin 

formalaşma prosesinin haradan başlaması sualı üzərində araşdırmalar 

aparan alimlər muğamın Azərbaycan ərazisində yaranmasını, inkişaf 

etməsini saray mədəniyyətilə bağlayırlar.  

Muğamın məhz saray musiqisi olması, kübar cəmiyyətin zövqünü 

oxşaması, şəhər mədəniyyətinə mənsub olması haqqında daim fikirlər 
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söylənmiş, mülahizələr yürüdülmüşdür. Belə fikirlərə musiqi aləmində 

çox təsadüf olunur. Bu fikrin yaranmasını şərtləndirən səbəblər nə ilə 

bağlıdır? İlk növbədə muğam sənətinin tarixini araşdırarkən onun ilk 

nümunələrini Azərbaycanda Sasanilərin hakimiyyəti dövründə (b.e. III 

əsr) mövcud olan saray mədəniyyəti ilə bağlayırlar. Bu dövrdə yaşamış 

musiqiçilərin fəaliyyəti, yaratdıqları musiqi nümunələri haqqında tarixdə 

mövcud olan məlumat və faktlar bu musiqi nümunələrinin muğam 

sənətinin ilkin formalaşma prosesi kimi qiymətləndirməyə əsas verir. 

Belə ki, həmin dövrdə yaranan musiqi alətlərinin quruluşu, səs düzümü, 

havaların sayı, adlanması bu fikrə gəlməyə əsas verir. Tarixdə məlum 

olan yeddi Xosrovani havası əsas ladların ilkin nümunələri kimi 

qiymətləndirilir.  

Tarixdən də göründüyü kimi muğam sənəti ilk addımlarını məhz saray 

mühitində atdığına görə onu şəhər musiqisi, kübar musiqisi, saray 

musiqisi adlandırmışlar. Sarayda inkişaf etdiyinə görə muğam musiqisi 

uzun illər Azərbaycanda hökmranlıq etmiş, dövlət dili kimi fəaliyyət 

göstərən ərəb-fars dilində yazılmış şeir və qəzəllər üstündə oxunmuş, 

sarayda yaşayıb fəaliyyət göstərən alimlər tərəfindən də tədqiq olunmuş, 

öyrənilmişdir. Təsadüfi deyildir ki, Orta əsr musiqi alimlərinin 

əsərlərində daim muğam sənəti tədqiqat obyekti olduğu halda aşıq 

musiqisindən tamamilə danışılmamışdır. Yalnız Əbdülqadir Marağayinin 

risalələrində aşıq sənəti haqqında məlumatlara rast gəlinir. Alim dini 

musiqinin aşıq sənəti ilə bağlılığını qeyd edir.  

Saraylardan tamamilə uzaqda, kasıb əhali içərisində, əsas etibarilə 

kəndlərdə yaşayıb-yaradan el musiqiçiləri olan aşıqlar haqqında saray 

aliminin yazmaması qeyri-təbii deyildi. Hətta tarixin müxtəlif 

dönəmlərində, xüsusilə XVI-XVII əsrlərdə saraylarda fəaliyyət göstərən 

aşıqların adına rast gəlinsə də, belə aşıq musiqisi XX əsrə qədər elmi 

tədqiqat obyekti olmamışdır.  

İlk növbədə ona görə ki, aşıqların fəaliyyəti, icra etdiyi funksiyalar, ifa 

etdiyi musiqi və şeirlərin məzmunu heç də hakim siniflərin marağını 

ifadə etmirdi. Sarayda yaşayan alimin də bu sənəti ön plana çıxarması, 

ona elmi tədqiqat obyekti kimi dəyər verməsi, mümkünsüz idi. Digər 

tərəfdən musiqi tədqiqatı ilə məşğul olan alimlər belə demək olarsa aşıq 

sənəti ilə heç yaxından təmasda da olmurdular. Eyni münasibətin 

musiqiçilər arasında da mövcud olduğunu yəqin etmək çətin deyil. 

Beləliklə də tarixin bu dönəmlərində iki sənət arasında hər hansı bir 

əlaqələrin mövcudluğu mümkün olmamışdır.  

İki sənət arasında praktik münasibətlər olmamasına baxmayaraq aşıq 

və muğam sənətlərinin eyni bir xalq tərəfindən yaradılması onlar arasında 

musiqi, fəlsəfi, psixoloji, mədəni təfəkkür əlaqələrinin möcvudluğu 
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qaçılmazdır. Bu əlaqələr isə hər iki sənətin musiqi janrlarını qarşılıqlı 

müqayisə etdikdə üzə çıxır.  

Azərbaycanda sufi təliminin yayılması hər iki sənətin inkişaf 

prosesinə güclü təsir göstərmişdir. Sufi fəlsəfi, mərasim və ayinlərinin 

musiqi ilə sıx bağlılığı iki sənətin müəyyən bir prosesdə, ayinlərin icrası 

zamanı bir araya gəlməsinə səbəb olmuşdur. Sufiliklə muğam sənətinin 

əlaqələri haqqında G.Abdullazadə ―Qədim və orta əsrlərin musiqi 

mədəniyyəti‖ kitabında ətraflı qeyd edir. Burada sufi təlimi, onun 

əsasları, fəlsəfi mahiyyəti haqqında geniş anlayış verilir. Eləcə də sufi 

alimlərinin musiqi haqqında, xüsusilə də muğam musiqisi haqqında 

fikirləri səsləndirilir. Ümumi mənzərəyə nəzər saldıqda sufi mərasim-

lərinin keçirilməsində musiqinin, xüsusilə də muğam musiqisinin rolunun 

nə qədər böyük olduğunu görməmək mümkün deyil.  

Muğam sənətinin sufi təliminə, fəlsəfəsinə bu qədər daxil olması onlar 

arasında fəlsəfi-psixoloji yaxınlığın mövcudluğundan irəli gəlir. Digər 

tərəfdən M.Qasımlı Azərbaycanda sufiliyin yayıldığı dövrdə bu təlimin 

aşıq sənətinə geniş təsirindən yazır, eləcə də sufi mərasimləri zamanı 

musiqidən istifadə məsələlərinə toxunaraq onun aşıq sənətinin inkişaf 

prosesinə öz təsirini göstərdiyini qeyd edir. Beləliklə tarixin məhz bu 

dönəmində iki möhtəşəm sənət nəhayət ki, bir araya gəlməyə müyəssər 

olur. Lakin yenə də burada hansısa praktik sənət paylaşmasından və ya 

eyni səhnəni, auditoriyanı bölüşməkdən getmir. İki sənəti bir araya 

gətirən hər ikisinin mənəvi dünyası, təsir qüvvəsi, insanın daxili aləmini 

saflaşdırmaq qabiliyyəti, onu trans vəziyyətinə salma qüvvəsi və s. kimi 

xüsusiyyətləri olmuşdur.  

Musiqiçilərin bir səhnəni paylaşdığı mənzərələr ilk dəfə ―Koroğlu‖ 

dastanında təsvir olunur. Dastanda sarayda yaşayıb-yaradan aşıqların 

adına rast gəlmək mümkündür. Bu məhz həmin dövrdür ki, ozan sənəti 

öz yerini tamamilə aşıq sənətinə vermişdi. Dastanda bir sıra aşıqlar, o 

cümlədən sonradan Koroğlunun ən yaxın silahdaşına çevrilən aşıq Cünun 

da Koroğlu ilə tanışlıqdan əvvəl Hasan paşanın sarayında yaşayırdı. 

Aşıqların saraylarda yaşaması əsas etibarilə türk hökmdarlarının 

Azərbaycanı zəbt etdiyi dönəmlərə təsadüf edir. Bunu şərtləndirən 

səbəblər isə fikrimcə aşıq sənətinin türk dilinə çox yaxın olan 

Azərbaycan dilində səslənməsi, eyni sənətin türklərdə də olması, 

Azərbaycan dilinin dövlət dili olması ilə xalq dilində səslənən musiqi 

janrlarının ön plana çıxması idi. Ərəb-fars dilində yazılmış qəzəllərin 

istifadə olunduğu muğam sənətini ana dilində ifa olunan aşıq musiqisini 

qavramaqdan daha çətin idi. Lakin yenə də iki musiqi arasında sənət 

paylaşması baş verməmişdi.  

Bu paylaşma əsas etibarilə XIX əsrin ikinci yarısından yaranmağa 
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başlayır. Bu illərdən etibarən həm aşıq sənəti, həm də muğam sənətinin 

çiçəklənməsinin, sevilməsinin, xalq tərəfindən qəbul edilməsinin 

zirvəsini yaşamağa başlayırdı. Buna səbəb isə hər iki sənət sahiblərinin 

öz sənətlərini nümayiş etdirdikləri məkanların ümumiləşməsi idi. Bu 

məkanlar əsas etibarilə el şənlikləri, musiqi məclisləri idi. Azərbaycanda 

saray mədəniyyəti anlayışı şəhər mədəniyyəti anlayışı ilə əvəz olunmağa 

başlayırdı. Görkəmli alim Üzeyir bəy öz məqalələrində bu sənətləri 

xarakterizə edərkən də bu münasibəti görmək mümkündür: ―Peşə və 

sənət məqamında isə musiqi icrası ―ustadların‖ işidir; bu ustadlar, 

qabiliyyət və ləyaqətlərinə görə iki zümrəyə ayrılırlar: biri şəhər və 

yaxud ―məclis‖ musiqiçiləri ki, bunlara məlum olduğu üzrə, xanəndə və 

sazəndə dəstəsi deyilir; o biri zümrə kənd və ya çöl musiqarlarıdır ki, 

onlar da aşıq və zurnaçı dəstəsidir‖ (1, s.185).  

XIX əsrin sonlarına yaxın bütün el şənliklərində həm xanəndə, həm də 

aşıq dəstəsi növbə ilə oxuyurdu. Bu proses onlar arasında həm praktik 

əlaqələrinin, həm də yaradıcılıq ənənələrinin, janr və üslub xüsusiyyət-

lərinin təsirlərini artırırdı. Zərbi-muğamların, şikəstələrin, aşıq mah-

nılarının xanəndə yaradıcılığında geniş yer tutması, aşıqların ifasında 

muğam ünsürlərinin istifadə olunması bu təsirin parlaq nümunələri idi. 

Təsir prosesi xüsusilə Şirvan zonasında hiss olunurdu ki, müasir 

dövrümüzdə də bu xüsusiyyət qalmaqdadır.  

Aşıq və muğam sənəti arasında əlaqə və təsir xüsusiyyətləri haqqında 

Azərbaycan vokal sənətinin banisi, görkəmli alim Bülbül qiymətli fikirlər 

söyləmiş, bu sahədə çoxlu məqalələr yazmışdır. Eləcə də Azərbaycan 

xalq musiqisinin görkəmli tədqiqatçısı, musiqişünas alim Ə.Bədəlbəyli 

də xalq musiqisini təhlil edərkən bu iki başlanğıcı əsas götürməyi vacib 

hesab edir. Həmçinin alim hər iki sənəti yalnız mətn və ya musiqi 

baxımdan təhlil etməyi də yanlış hesab edir və bununla düzgün nəticə 

əldə olunmayacağını xüsusi olaraq vurğulayır. Fikrimi onun bu məsələ 

ilə bağlı qeyd etdiyi dəyərli tövsiyələrlə bitirmək istərdim: ―Məlumdur 

ki, tarix boyu Azərbaycan xalq musiqisi (xüsusilə aşıq yaradıcılığı) bədii 

ədəbiyyat ilə üzvi surətdə bağlı olmuşdur. Xalq şeir yaradıcılığının əsas 

növləri söz ilə musiqinin birləşməsindən, sintezindən ibarət olaraq 

meydana gəlmiş və xalq ədəbiyyatının əksər növləri bir qayda kimi, avaz 

ilə oxunmuşdur. Lakin buna baxmayaraq bu sintetik əsər nümunələri 

hazırda mədəniyyət tarixində nədənsə birtərəfli, yəni yalnız mətninin 

təhlili yolu ilə öyrənilir və əsərlərin musiqi hissəsi nəzərə alınmır. 

Halbuki iki sənət əsərinin xəlitəsi olan və üzvi surətdə birləşərək vəhdət 

təşkil edən xalq lirikası, xalq eposu (dastanları) xanəndə və həm də aşıq 

yaradıcılığında mərkəzi yer tutur. Musiqi-şeir yaradıcılığından ibarət olan 

vokal janrının istər şəkil, istərsə də məzmununu hərtərəfli təhlil edib 
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öyrənmək işində şeir ilə musiqini birlikdə, küll halında götürülməsini 

daha uyğun bir metod saymaq lazımdır‖ (3, s. 157).  
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РЕЗЮМЕ 
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косновения этих народных профессионально- музыкальных творчеств в разных 

периодах истории.  

 

SUMMARY 

 

The given article is devoted to the historical stages of formation and development of 

ashuq and muqam creation. In this article also is being looked through on contiguity of 

the given folk professional and musical creations in the different historical periods.   
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мядяни мяняви сащядя дя бир бошлуг йарадырды. Йалныз Хл ясрин 

орталарындан башлайараг Азярбайъан бюйцк Сялъугиляр 

дювлятинин тяркибиндя мювъуд олдугдан сонра мядяниййятин 

дирчялмяси вя йенидян бярпасы йени мярщяляйя гядям гойур. Бу 

дюврдя Азярбайъанын Шярг юлкяляри, хцсусиля дя, тцрк дцнйасы 

иля гаршылыглы ялагяляринин эенишлянмяси мядяниййятин вя 

инъясянятин инкишафы цчцн мцнбит шяраит йарадыр. 

ХЫ-ХЫЫ ясрлярдя Азярбайъанда мяскунлашан оьуз 

тайфаларынын йерли етник ящали иля мцряккяб гаршылыглы 

ялагяси бу юлкянин етнокултуроложи тарихиндя ящямиййятли рол 

ойнайыр.(1).  

Тцрк-оьуз тайфа бирлийиндян олан щюкмдарлар сцлалясинин 

идаря етдийи Сялъугиляр дювляти (1038-1157) Йахын Шяргдя ян 

гцдрятли вя эениш бир яразини ящатя едяряк бир чох халгларын 

игтсади, сийаси, етник вя мядяни щяйатына эцълц тясир эюстярир. 

Бу дювлятин чичяклянмя дюврц Хл ясрин лл йарысына тясадцф 

едир. Щямин дювр сяняткарлыьын инкишафы, шящярлярин 

эенишлянмяси, мядяниййятин чичяклянмяси, бир сыра тцркдилли 

халгларын формалашмасы, тцрк дилляринин эениш йайылмасы, 

елм, ядябиййат, мемарлыг вя инъясянятин йени инкишаф 

мярщялясиня гядям гоймасы иля фярглянирди. 

Мящз бу дюврдя Азярбайъанда Елдяэизляр султанлыьынын вя 

Ширваншащлар дювлятинин эцълянмяси Интибащ мядяниййятинин 

формалашмасына ялверишли шяраит йарадырды. Бу просеся 

Азярбайъанын диэяр Шярг мядяни мяркязляри иля гаршылыглы 

ялагяляри дя мцсбят тясир эюстярирди. Беля ки, узун ясрляр 
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Сасанилярин вя яряб хялифятинин тяркибиндя мювъудлуьу бу 

ялагяляри даща да эцъляндирирди. Ян башлыъасы ися бу дюврдя 

юлкянин дахилиндя фяалиййят эюстярян Ширван, Сялари, Ряввади, 

Шяддади сцлаляляринин йерли дювлят янянялярини дирчялтмякля 

йанашы, елм вя мядянийятин инкишафына да хцсуси диггят 

айырмаларында иди. Мящз йерли сцлалялярин бюйцк сяйи 

нятиъясиндя юлкя дахилиндя етник бирлик ващид дилин (тцрк) вя 

мядяниййятин формалашмасы просесини эцъляндирди. Она эюря дя 

еля Сялъуглар дюврцндя Азярбайъанын елм вя сяняти тцрк нцфузу 

иля йени йцксялиш мярщялясиня гядям гойду. 

 Тясадцфи дейил ки, бу дювр шяргшцнаслыгда «дюнцш чаьы», 

«трансформасийалар дюврц», «дирчялиш чаьы» кими адларла 

танынмышдыр. Бу да елм вя инъясянятин йцксялиши иля баьлы 

олараг йаранмышдыр. 250 иллик бир тарихи ящатя едян бу дюврдя 

инъясянятдя истяр юнъяки, истярся дя сонракы чаьларын 

цслубларындан фяргли бир бядии цслуб формалашмышдыр. Бу 

цслуб елми ядябиййатда «Сялъуд цслубу» адыны алмышдыр. Бунун 

да мейдана эялмясиндя, шцбщясиз ки, тцрк етносунун йарадыъы 

бядии гцввяси мцщцм рол ойнамышдыр. 

Билдийимиз кими, Азярбайъан мядяниййяти бу заман ики дайаг 

цзяриндя икишаф едирди: биринъиси - тцркчцлцк, икинъиси – 

ислам . Хцсуси олараг, ислам мядяниййяти чярчивясиндя инкишаф 

едян тцрк дцнйасы мядяни ялагялярин интеграсийасына ачыг иди. 

Бу бир тяряфдян, мядяниййятдя вя инъясянятдя универсаллашмайа 

доьру эениш имканлар ачырды. Диэяр тяряфдянся, милли-етник 

мяншяли мядяниййятин инкишафы цчцн ялверишли идеоложи 

шяраит йаранырды. Яряб, фарс, тцрк мядяни дяйярлярин милли-

йерли янянялярля говушмасы тякраролунмаз бядии нцмунялярин 

ортайа чыхмасына имкан верирди. Азярбайъанын зянэин 

исламагядярки яняняляри ислам мядяниййятиня уйьунлашараг, 

йени мяна вя идейаларла бирляшяряк йени инкишаф мярщялясиня 

гядям гойурду. 

Бу заман Азярбайъанын Эянъя, Бярдя, Мараьа, Дярбянд, Бакы, 

Шамахы, Тябриз, Ярдябил кими мядяни мяркязляри бцтцн Шяргдя 

шющрят газаныр. Азярбайъанын дащи шяхсиййятляри елм вя 

инъясянятин мцхтялиф сащяляриндя фяалиййят эюстяряряк дцнйа 

мядяниййятиня юз тющфялярини бяхш едирдиляр. Бунлардан 

Хягани, Низами, Бящмянйар, Х.Тябризи кими философ вя ядибляри 

бцтцн дцнйада шющрят газанмышдылар. 

Хл-Хлл ясрлярдя Азярбайъан ядябиййатында гцдрятли сюз 

усталары юз ясярлярини щяля дя яряб вя фарс дилляриндя йазмагла 
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эениш мяканда – бцтцн мцсялман дцнйасында танынмаг шансы ялдя 

едирдиляр. Шаирлярин яксяриййяти сцлаля башчыларынын тярифи 

вя мядщи иля баьлы йаздыглары ясярляри иля тякрарсыз сянят 

нцмуняляри йарадырдылар. Мясялян, Азярбайъан поезийасынын 

эюркямли нцмайяндяляриндян Фяляки Ширвани - 

Ширваншащлары, Мцъир яд-Дин Бейлягани Елдяэизляр 

сцлалясиндян Мящяммяд Ъащан-Пящляваны вя Гызыл-Арсланы, 

Гятран Тябризи Азярбайъан щюкмдарларыны вясф едян 

гясидялярини йаратмагла бцтцн Шяргдя шющрят газанырдылар. 

Бу дюврдя мусиги вя сюзцн гаршылыглы ялагяси юз зирвясиня 

чатмышдыр вя бирини диэяриндян айрылыгда тясяввцр етмяк 

гейри-мцмкцн иди. Мящз бу дюврдя беля бир гырылмаз вящдятин 

тясирини якс етдирян тякрарсыз бядии ясярляр йаранырды ки, 

бунларын да ян дольуну кими Низаминин йарадыъылыьы чыхыш 

едир. Мящз Низами поезийасы Орта ясрляр Азярбайъанда мусиги 

сянятинин вязиййяти щаггында мялумат верян ян дяйярли мянбя 

сайылыр. Хцсусиля, онун «Хямся»си бу мянада явязсиз хязинядир. 

Низами ясярляри васитясиля о дюврцн айры-айры мусигичиляри, 

мусиги алятляри, муьамларын инкишаф сявиййяси, мусиги 

нязяриййяси вя с. щаггында эениш мялумат ялдя етмяк мцмкцндцр. 

Бу ясярлярдя Орта ясрляр мусигисинин ящямиййятиня даир 

дяйярли фактлар яксини тапмышдыр. Мараглыдыр ки, бунларда 

тякъя Азярбайъанын дейил, онунла сых гаршылыглы ялагядя олан 

бцтцн Йахын Шярг реэионунун мусиги сянятинин йцксяк сявиййяси 

щаггында гиймятли фикирляр сюйлянилир. Бунунла баьлы 

тядгигатчы-алим Г.Гасымов йазырды ки, «Низаминин поетик ирси 

ХЫЫ яср, бялкя дя даща еркян дювр Азярбайъан мусиги 

мядяниййятинин юйрянилмяси цчцн ялверишли вя дярин инам 

доьуран материал кими мараг кясб едир» (2, с. 11)  

Щягигятян, Низаминин ясярляриндян мусиги сяняти щаггында 

мцкяммял биликляр ялдя етмяк мцмкцндцр. Хцсусиля дя, «Хосров 

вя Ширин» поемасндан мусигили диалог сящнясиндя мусиги елми 

вя нязяриййяси щаггында олан фикирляр олдугъа мараглыдыр. 

Бунлардан лад щаггында шаирин иряли сцрдцйц фикирлярини 

айрыъа гейд етмяк истярдик. Беля ки, ладын сечилмяси, дцзэцн 

истифадя едилмяси бу епизодларда ваъиб вя щялледиъи фактор 

кими тягдим олунур. Щямин мусигили епизодлар Орта ясрлярдя лад 

системи щаггында шаирин мцкяммял билийя сащиб олдуьуну 

нцмайиш етдирир. Бцтцн бу мялуматларын Низами дюврцнцн 

мядяни мцщити иля сых баьлы олдуьу щеч бир шцбщя доьурмур. 

Чцнки онун ясярляриндя якс олунан сарай мусигиси бцтцн Йахын 
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вя Орта Шярг халгларынын цмуми сярвяти олан муьам сянятинин 

чичяклянмя дюврцнц ъанландырыр. Низами ясярляриндян артыг 

Орта ясрлярдя муьамын дястэащ формасында мювъудлуьу мялум 

олур. Бурада хцсуси олараг «Раст» муьамынын шюбяляринин 

ардыъыл сурятдя бир-бирини явяз етмяси мцшащидя едилир: 

Новруз, Исфащан, Щисар, Ираг, Цшшаг, Ращяви, Зиряфкянд. 

Беляликля, Низами ясярляриндя мцхтялиф сарай мяълисляриндя 

муьам дястэащларынын гязял цстя охунмасы вя эениш шющрят 

газанмасы юз тясдигини тапыр. Ейни заманда, мящз бу ясярляр 

васитясиля Низаминин дярин билийя малик мусиги нязяриййячиси 

кими чыхыш етмяси дя мялум олур. 

Орта ясрлярдя поезийа вя мусигинин гаршылыглы ялагясинин ня 

гядяр эцълц олмасы ясрляр бойу Азярбайъан шаирляринин 

йарадыъылыьында юз яксини тапмышдыр. Бу баьлылыг шаирлярин 

бядии зювгцнц, дяйярини даща да артырмышдыр. Низаминин 

ардынъа ХЫВ яср дащи философ-шаир И.Нясиминин поезийасында 

да классик муьамларын эениш палитрасы, инъялийи, тясир эцъц вя 

дяринлийи юз яксини тапыр. Нясими дюврцндя муьам 

ифачылыьынын йцксяк сявиййяси, пешякарлыьы, зянэин образлар 

алями онун гязялляриндя йени ащянэдарлыгла, поетик кяшфлярля 

нцмайиш етдирилир: 

 

«Цшшаг» мейиндян гила ол иштяри-«Новруз», 

Та «Раст» эяля «Чянэи» «Щцсейни»дя сяраваз. 

Бир «Чащарэащ» лцтф гыла щцсни –«Бцзцрэи», 

«Кичик» дящяниндян бизя, ей дилбяри- «Шащназ». 

«Зянэуля» сифят наля гылам зари «Сеэащя», 

Чцн язми-«Щиъаз» ейляся мящбуби-хошаваз. 

«Ащянэи-Сифащан» гылур ол найи- «Яраги» 

«Рящави» йолунда йеня ъаным гыла пярваз. 

Кюнлцмц «Щисар» ейляди шол руйи – «Мцбяргя» 

Эял олма «Мцхалиф» бизя, ей дилбяри-пцрназ. 

Чцн шуря эялиб ешг сюзцн дерся Нясими, 

Зювгцндян онун ъушя эяля Сядийи-Шираз! (3) 

 

Эюрцндцйц кими, артыг ХЫВ ясрин гиймятсиз сюз абидяси олан 

бу гязялин мусигили дилиндя Азярбайъан муьамларынын зянэин 

естетик-психоложи алями вар гцввяси иля сяслянир. 

Гязял вя муьам дедикдя, шцбщясиз ки, бу ялагядя дащи сюз 

устады М.Фцзулинин ады хцсусиля гейд олунмалыдыр. Беля ки, 

мящз Фцзули йарадыъылыьы Азярбайъан шеринин зирвясиндя 
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дурараг муьмла чох сых баьлы олмушдур. Онун гязялляри демяк 

олар ки, Азярбайъан муьамынын айрылмаз тяркиб щиссясидир. 

Мараглыдыр ки, ня вахтса яряб поезийасында йаранан гязял Орта 

ясрлярдя Азярбайъан шаирляринин тимсалында зирвяйя 

галхмышдыр. Дащи Фцзулинин «гязял де ки, мяшщури-дювран ола, 

охумаг да, йазмаг да асан ола...» вясиййятиня ямял едяряк гязял 

устадларымыз бу сащядя гиймятли сюз хязиняси йаратмышлар. 

Гязялин поетик мятнинин Азярбайъан муьамы иля гаршылыглы 

ялагясиня даир илк мялуматы Низами верся дя («Хосров вя Ширин» 

поемасында кеф мяълисиндя), муьамда билаваситя эениш истифадя 

олунан гязялляр мящз Фцзулийя мяхсусдур. ХВЫ ясрдя 

формалашан бу яняня индийядяк горунуб сахланмышдыр. Бундан 

ялавя, Низами вя Нясиминин ардынъа Орта ясрлярин мусиги 

мядяниййяти щаггында зянэин мялуматы да мящз Фцзули 

поезийасында тапмаг мцмкцндцр. Онун «Риндц вя Защид», «Йедди 

ъам» поемасында муьам сяняти, бцтцн мцсялман-шярг халгларынын 

эениш истифадя етдийи мусиги алятляри: ней, дяф, тар, чянэ, уд, 

сетар, ганун щаггында мяналы фикирляри дольун ифадясини тапыр. 

Сялъуглар дюврцндя Азярбайъан ядибляринин юз 

йарадыъылыьында щяля дя яряб вя фарс дилляриня цстцнлцк 

вермясиня бахмайараг, халг арасында цмуми цнсиййят цчцн тцрк 

(оьуз) дили апарыъы рол ойнайырды. Бу да юз нювбясиндя, ващид 

тцрк дилинин тясдигини сцрятляндирирди. Мящз бу дил васитясиля 

тядриъян бцтцн Ъянуби Гафгазда, Кичик Асийада, Иранда йашайан 

бир чох халглар арасында мядяни ялагялярин инкишафына имкан 

йараныр. Бу мядяни ялагялярин мющкямлийини якс етдирян бариз 

нцмуня бир чох халглар арасында эениш йайылан «Китаби Дядя 

Горгуд» дастаны чыхыш едир. Озан-ашыг сянятинин бцтцн 

атрибутларыны юзцндя якс етдирян бу дастанын йаранма тарихи 

(Х-ХЫ ясрляр) мящз Сялъуг сцлаляляринин Азярбайъана кцтляви 

ахыны иля цст-цстя дцшцр. «Китади Дядя Горгуд» дастанынын 

йаранмасы Азярбайъан-тцрк йазылы ядяби янянясинин тарихиндя 

ящямиййятли сящифяни тяшкил едир (4). Мящз бу дастанла 

Азярбайъанда Интибащ дюврцнцн башланьыъы гойулур. Буна да 

Азярбайъанын ХЫ ясрин ЫЫ йарысындан Сялъугиляр дювлятинин 

тяркибиндя олмасы, ващид Азярбайъан халгынын формалаш-

масынын баша чатдырылмасы, тцрк дилинин тядриъян ващид 

цмумхалг дилиня чеврилмяси просеси эцълц тякан верир. Тясадцфи 

дейил ки, мящз «Китаби Дядя Горгуд» дастанындан бящряляняряк 

бир чох халг сяняткарлары - озан вя ашыглар юз йарадыъылыьыны 

елдян еля, обадан обайа йайараг цмумтцрк рущуну тяряннцм етмяйя 
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башлайырлар. 

Мараглыдыр ки, ХЫ-ХЫЫ ясрлярдян башлайараг, тарихи 

мянбялярин вердийи мялумата ясасян, Азярбайъана сялъугларын 

йцрцшц заманы чох сайда озанларын ахыны да баш верир (5). 

Сялъуг ордуларынын тяркибиндя гящряманлыг вя ъянэавярлик 

эюстярян дюйцшчцляри сюзц вя мусигиси иля юйяряк онлара 

илщам верян сяняткар кими бу торпаьа гядям гойан озанлар, щям дя 

етносун явязсиз сяняткары статусуну алыр. Беля ки, истяр дюйцш 

мейданларында, истярся дя мяишят вя дини мярасимлярдя иштирак 

етмякля онлар узун тарихи-мядяни просесдя юз миссийаларыны 

уьурла йериня йетирирляр. Бу тарихи миссийа щяля ерамызын 

яввялляриндян башлайараг (щунларын кцтляви ахыны) та Орта 

ясрлярядяк (ХВ ясря кими) тцрк етник-мядяни системинин 

формалашдырылмасына хидмят етмишдир. Бунун нятиъяси олараг 

артыг Орта ясрлярдя Азярбайъанда цмумшярг классик поезийа 

нювц иля йанашы, милли рущдан гидаланан озан-ашыг 

йарадыъылыьынын мящсулу олан 60-дан чох шеир формасы 

(байаты, эярайлы, гошма, мцхяммяс, тяънис, диваня вя с. вя и.а.) вя 

бундан хейли артыг щавалар – Кярямиляр, Короьлулар, шикястяляр, 

диваниляр вя с. тцркдилли халгларын бядии тяфяккцрцндя дярин 

изляр гоймушдур. Бцтцн бу тцкянмяз хязиня сонракы дювр шеир вя 

мусиги сянятиня эцълц тясир эюстярмишдир. 

Беляликля, яввялдя гейд етдийимиз кими, гядим Азярбайъан 

яразисиндя тцрк тайфалары ерамыздан яввял дя мяскунлашмасына 

бахмайараг, сонрадан Азярбайъанын йерли-автохтон вя эялмя тцрк 

тайфалары иля цмуми игтисади, дини вя мядяни яняняляри бу 

яразидя ващид тцркдилли халгларын формалашмасына эцълц тясир 

етмишдир. Бу бирлийин гядимлийини якс етдирян улу сянят ися 

озан-ашыг йарадыъылыьы олмушдур. Тарих бойу озан сяняти бир 

нечя инкишаф мярщяляси кечмишдир. Буна даир алимлярин 

апардыглары дярин вя мцкяммял арашдырмаларын нятиъяляриня 

эюря, Азярбайъанда озан-ашыг сянятинин инкишафы просесиндя 

яэяр илкин мярщяляни Албан-Мидийа дюврцнцн тцрк етник 

тяркиби иля баьлы яняняляр тяшкил едирдися, сонракы мярщялядя 

сялъуг-оьуз етник групун ролу, хцсусиля, эцълц олмушдур. Бир 

кюкя малик олан мящз бу ики голун гаршылыглы ялагяси вя 

синтези нятиъясиндя озан-ашыг сяняти бу эцнядяк юз етник –

мядяни хцсусиййятлярини горуйуб сахламышдыр. 

 Сялъуг дюврцндя йаранан йени бядии цслубу яйани олараг диэяр 

инъясянят нювляриндян даща айдын сурятдя мемарлыгда эюрмяк 

мцмкцн иди. Сялъуглар дюврц мемарлыг вя шящярсалма сащясиндя 
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чох мющтяшям абидяляри иля тарихя дцшмцшдцр. Бу заман 

Азярбайъанда ващид «Сялъуг цслубу» чярчивясиндя юзцнямяхсус 

мяктяб-ъяряйанларын формалашмасы да диггяти ъялб едир. 

Тядгигатчы мемарлар бир-бириндян фярглянян дюрд мемарлыг 

мяктябинин йаранмасыны эюстярирляр (6). Мараглыдыр ки, бцтцн 

бу реэионал бядии мемарлыг мяктябляри Азярбайъанын ири мядяни 

шящяр мяркязляри ятрафында формалашырдылар. 

 Щямин мяктяблярдян – Ширван мемарлыг мяктяби: Шамахы, 

Бакы, Дярбянд шящярляри иля сяъиййялянирди. Бу шящярлярдя 

дини абидялярин гурулушунда сялъуг дюврц монументал тикинтиси 

апарыъы иди вя абидялярдя тиположи цмумилик юзцнц 

эюстярирди. Садя асимметрик композисийалар, сарай мемарлыг 

декору (Даш цзяриндя ойма нахышлар) абидяляря характерик иди. 

 Аран мемарлыг мяктябини тямсил едян Эянъя, Шямкир, 

Бейляган, Бярдя шящярляриндя ися бура хас олан елементляр 

формалашмышды. Бу яразидя инша едилян монументал хатиря 

тикилиляринин ясас типини - гцллявари тцрбяляр тяшкил едирди. 

 Сялъуг дюврц Азярбайъан мемарлыг мяктябляриндян цчцнъцсц: 

Гязвин Щямядан мяктяби дя юзцнямяхсуслуьу иля сечилмишдир. 

Бу реэионда тикилян «эцнбязли кюшкляр» ады дашыйан сялъуг 

мясъидляри хцсусиля диггяти ъялб едирди.Бунларын 

интерйерляриндя йцксяк бядии ящямиййят дашыйан зянэин бязякли 

кяъ мещраблары олмушдур, декорунда ися щяндяси орнамент, кяъ 

цзяриндя ойулан набати нахышлар цстцнлцк тяшкил етмишдир. 

Гцллявари тцрбяляр сяккизцзлц вя йа кубвари икигат эцнбязля 

юртцлмцшдцр. 

 Мемарлыг мяктябляри арасында Мараьа-Нахчыван мяктяби ян 

йцксяк инкишаф мярщялясиня Атабяйляр дювляти заманы 

чатмышдыр (1136-1225). Бурада инша едилян тцрбяляр Гязвин-

Щямядан гцллявари тцрбяляриндян фяргли олараг чадырвари 

(пирамида, конус бичимли) юртцкля сечилирди вя онларын эювдяси 

даща уъа олурду. Бунларда нахышларын хырдаланмасы вя 

инъяляшмяси, декорда ширяли кярпиъдян истифадя едилмяси, 

епиграфиканын ролунун артмасы ясас эюстяриъи иди. Бу 

хцсусиййятляр Щямин абидялярин монументал эюркяминя лиризм 

вя романтизм верирди. Бу мяктябдя мяркязи дайаглы сцтуну олан 

сярдабя типи формалашмышдыр. 

 Бцтювлцкдя, Сялъуг дюврц Азярбайъан мемарлыьы 

юзцнямяхсус цслубу иля сечилирди: йени бина типляри (гцллявари 

тцрбя, мядряся), конструктив цсуллар (икигатлы эцнбязляр, мяркязи 

дайаглы таь юртцйц), мемарлыг елементляри (даиряви минаря, 
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икиминаряли баштаь), бязяк васитяляри (щяндяси орнамент, ширли 

кярпиъ, блокларла цзлямя) абидяляри даща да зянэинляшдирирди 

ки, бунунла да мемарлыгда ващид цслуб системин формалашмасы 

тямин едилирди.  

 Сялъуглар дюврц Азярбайъан мядяниййяти вя инъясянятинин 

ящямиййятли дяряъядя бюйцк бир инкишаф йолу кечиряк йцксяк 

бядии нцмуняляр йаратмасы иля яламятдар олмушдур. Бу заман 

Азярбайъан декоратив-тятбиги сянят ясярляриндя, мемарлыгда 

топланан тяърцбя, дярин яняняйя ясасланан кюкляр вя мядяни 

ялагяляр щесабына гиймятли шедеврляр ортайа чыхырды. 

Азярбайъан сянятшцнас алимлярин фикринъя, мящз Сялъуглар 

дюврцндя Азярбайъан инъясяняти щям цмумшярг инъясяняти иля 

сых ялагядя, щям дя хцсуси олараг ващид тцрк дцнйасы иля паралел 

олараг, ейни йолла инкишаф етмиш, ян ясасы ися бир-бириндян 

бящряляняряк, бцтцн йениликляри вя дяйярли ъящятляри 

мянимсяйяряк мювъуд олмушдур. Мясялян, тякъя бир факты 

эюстярмякля бу фикри тясдиг етмяк олар. Гафгаздан Крымадяк олан 

яразилярдя апарылан тядгигатлар заманы ялдя олунан нятиъяляря 

эюря, бу реэионларда йайылмыш декоратив-тятбиги сянятин бцтцн 

нювляриндя (керамикада, тохуъулугда, мемарлыгда вя с.) гуш 

тясвирляриндян истифадя едилмяси бу ялагялярин йахынлыьындан 

хябяр верир. Бунанла беля, щяр бир реэион вя вилайят конкрет бир 

сянят цзря юз локал фярдилийи иля сечилирди.  

 Декоратив-тятбиги сянят нцмуняляри нясилдян-нясля мювъуд 

композисийа сцжетини ютцряряк онлары бир язяли мювзу кими 

ябядиляшдирирди. Бязян «Сасаниляр янянясиндя» истифадя едилян 

мотив вя сцжетляр, атяшпярястлик елементляри Сялъуглар дюврц 

инъясянят нцмуняляриндя дя тякрарланырды. Мясялян, ХЫЫ ясря 

аид керамика мямулатларында (каса габларда) даиряви шякилдя 

бир-биринин ардынъа эедян цч шир тясвиринин верилмяси, 

тядгигатчыларын фикринъя, одун мцщафизя едилмяси рямзи кими 

дцшцнцлмцшдцр. Бунун да зярдцштилик елементи олмасы мцяййян 

едилмишдир. Ещтимал олунур ки, щяля чох узун заман Орта 

ясрлярядяк мцяййян яразилярдя кющня дини тясяввцрляр 

сахланылмыш вя ъцзи дяйишикликлярля йени щяйат газанмышдыр. 

Сюзсцз ки, Сялъуглар дюврцндя декоратив-тятбиги сянят ясярляри 

дя, инъясянятин диэяр нювляри кими, ясрлярдян кечяряк кющнядян 

ян гиймятли ъящятляри сахлайараг йени тяфсирдя, йени техника 

ишлямясиндя, юзцнямяхсус тярздя тягдим етмишдир. 
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РЕЗЮМЕ 

Роль Сельджуков в истории этнокультуры Азербайджана. 

Гасанова А.И. 

 

 В данной статье указывается роль династии Сельджуков в этнокультурной 

истории Азербайджана Х1-Х11 веков. Сельджукская эпоха, известная в 

востоковедении как период "возрождения" и тюркского этнического подъема в 

культуре Азербайджана отличается развитием науки и искусства. Отмечается 

образование нового художественного стиля в искусстве - называемого 

"Сельджукским", который проявляется в архитектуре и др. памятниках культуры 

на территории Азербайджана. 

 

SUMMARY 

Role of the Seljugs in the etnokulturoloji history of Azerbaijan 

Hasanova A.Ġ. 

 

In this article revising the active cultural links of Azerbaijan in the period of Arab 

Khalifat. It is shown the creation of new form (shape) and genre in music, poetry, archi-

tecture and other type of art. Especially it is noted the reborn an development of musical 

science, enlarging of splere of system. 
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Мусиги тарихи       История музыки 

 

Яфсаня БАБАЙЕВА 

Сянятшцнаслыг намизяди 

 

МУЬАМ ВЯ ДИНИ МУСИГИНИН МЦГАЙИСЯЛИ  

ТЯДГИГИНИН БЯЗИ АСПЕКТЛЯРИ 
  

Муьам вя дини мусигисинин гаршылыглы ялагясиня даир 

фикирляр елми вя бядии тяърцбядя юзцня эениш йер алса да, бу 

йахынлыьын щансы параметрляр цзря вя ня дяряъядя 

мцмкцнлцйцня даир хцсуси арашдырмалар апарылмамышдыр. 

Муьам вя дини мусигинин гаршылыглы ялагяси дедикдя, щансы 

тяряфинся биринъилийини, цстцнлцйцнц, щансынынса 

икинъилийини, мцяййян тясирдян йарандыьыны мцяййянляширмяк 

мягсядинин гаршыйа гойулмасы баша дцшцлмямялидир. Буну 

мцяййянляшдирмяк дя мянасыздыр, чцнки щяр ики феномен Орта 

ясрляр бядии дцшцнъясинин мящсулудур вя ващид комплекс 

дахилиндя формалашмышдыр.  

Бу проблемин мювъудлуьуна ясас верян шярт, илк нювбядя, 

муьам вя дини мусиги арасында цмуми ганунауйьунлагларын 

олмасы, диэяр тяряфдян, Орта ясрлярдя мейдана эялян рисалялярдя 

дини мусигинин ифасында муьам (макам) янянясиндян эениш 

истифадя едилмясиня даир фактларын юзцня йер алмасы олмушдур. 

Беля ки, щямин рисалялярин бириндя ( ХВЫ яср - аноним) дини 

айинин (намазын) иърасы заманы эцнцн мцхтялиф вахтларында 

ашаьыдакы ладларын (пярдялярин) истифадясинин мцнасиб щесаб 

едилмясини нязяря чатдыраг: 

"Сящяр намазында - Щиъаз; эцнортадан юнъя - Яраг; зцщр 

намазында - Зирафкянди-Кцчцк; эцнортадан сонра - Бусялик; яср 

намазында - Цшшаг; ахшам намазы заманы - Зянэуля; ахшам 

намазындан сонракында - Исфащан; эеъя намазында - Зиряфкянди-

Бозорг; эеъя намазындан сонра - Рящави; сящяр намазындан юнъя - 

Щцсейни" (1).  

 Орта ясрлярдя азанын щяр эцн мцхтялиф ладларда - Цшшаг, 

Сеэащ, Чащарэащ, Раст, Байаты вя с. цстцндя мцхтялиф 

мелодийаларла охунмасына даир исвечряли шяргшцнас алим Адам 
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Метсин (2) вердийи мялумата эюря Гуранын вя азанын беля ифасы 

дин хадимляри тяряфиндян етиразла гаршыланмыш вя бу ъцр 

"експериментлярин" дайандырылмасы тяляб олунмушдур. Щямин 

дюврлярдя муьам сянятяинин йцксяк инкишаф мярщялясини 

йашамасы иля баьлы дини мусигинин тяртибаты да бу 

наилиййятлярин тясириндян йан ютмцр. Беля ки, Ярябистанын 

ъянубунда - Сянада мясъиддя 22 мцядзинин топланмасы, Хорасанда 

ися мясъиддя минбярля цзбяцз отуран хорун "эюзял вя мелодик" 

охумасынын бир адятя чеврилмяси Орта ясрлярдя дини мусигийя дя 

муьамла бярабяр ейни дяряъядя мараьын олмасыны эюстярир вя 

бунларын щяр икисинин бир кюкдян, бир мянбядян гидаланмасына 

дялалят едир.  

 Бцтцн бу фактлар дини мусигинин вя муьамын бядии 

принсипляринин вя ганунауйьунлугларынын бир-бириля 

гаршылыглы ялагядя олмасындан хябяр верир вя онлары бир-

бириня йахынлашдыран цмуми принсип кими мящз лад-мягам 

ясасындан данышмаьа ясас верир. 

Шцбщясиз, лад-мягам системи Орта яср мусиги фикринин цмуми 

ганунауйьунлугларынын формалашмасында мцщцм йер тутур. 

Мялумдур ки, Йахын вя Орта Шярг халгларынын мусигисиндя бир 

нечя инкишаф мярщяляси кечян лад-мягам системи ислам 

мядяниййятинин формалашдыьы вя чичякляндийи дюврдя ян 

йцксяк сявиййяйя чатмышдыр. Тясадцфи дейил ки, ващид лад-

мягам системиня ясасланан Орта ясрляр Шярг мусигиси, бир чох 

шяргшцнас алимлярин фикринъя, ислам мядяниййятиндя, о 

ъцмлядян, инъясянятиндя "мцхтялифдя тяки" габарыг сурятдя 

нцмайиш етдирян бядии юзцл кими гябул едилир. Беля бир 

мцддяанын йаранмасына ясас верян башлыъа амил кими, мящз 

мцсялман Шярг халгларынын мусиги янянсинин тяркиб щиссясиндя 

цмуми мусиги нязяри системин чыхыш етмясидир. 

Орта ясрлярин мусиги-нязяри системиня даир ЫХ ясрдян ХВ-

ХВЫ ясрлярядяк йазылмыш рисалялярдя эениш мялуматлар 

топланмышдыр. Ял-Кинди (ЫХ яср), Ял-Фяраби (Х яср), Ибн-Сина 

(ХЫ яср), С.Урмяви (ХЫЫЫ яср), Я.Мараьи (ХЫВ-ХВ яср), Я.Ъами 

(ХВ яср) вя б. щяр дюврцн юз мусиги дилинин нязяри ясасы 

щаггында мцяййян тясяввцр йарадыр.  

Артыг бу рисалялярдя лад - орта ясрляр мусигисинин щяр ъцр 

мцхтялифлийинин бирляшдийи бир ващид функсионал ясас кими 

тясдигини тапыр. Беля ки, лад-мягам ("пярдя", "муьам") анлайышы 

иля Орта ясрляр мусиги сянятинин бир нечя елементинин - лад, 

мелос, интонасийа иля бирляшмяси онун чохаспектлилийини 
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эюстярир. 

Мящз бу дюврдя цмуммцсялман мусиги системинин классик 

нормаларынын бцнювряси гойулур. Бу заман 12 макам щаггында 

тялимин формалашмасы бцтцн мусиги мядяниййятиндя баш верян 

цмуми хцсусиййятляри вя щадисяляри ящатя едир. Мараглыдыр ки, 

тялимдя ислам дцнйасына дахил олан бир чох етник групларын 

(яряб, фарс, тцрк) мусиги сянятиндя ялдя етдикляри наилиййятляр 

бирляшяряк ващид цмумшярг инъясянятиндя юз дольун ифадясини 

тапыр. Бунун нятиъяси олараг муьамат системиндя йаранан бядии-

мусигили йарадыъылыьын цмуми принсипляри формалашыр. Бцтцн 

бу принсипляр о дюврцн профессионал йарадыъылыг сащяси олан 

муьам вя дини мусигидя габарыг шякилдя щяллини тапыр. Бу ики 

сащя тарих бойу паралел олараг, ващид нязяри база ясасында 

бярабяр аддымлайараг щяря юз цслубуну йарадыр. 

Ону да гейд едяк ки, Орта ясрлярдя щяр бир пешякар - устад 

мусигичи щям алим, щям муьам ифачысы, щям дя дини мусигинин 

эюзял ифачысы кими ейни дяряъядя шющрят газанмаг имканына 

малик иди. Мясялян, эюркямли Азярбайъан мусигичиси Я.Мараьи 

мяшщур алим вя истедадлы ифачы олмагла бярабяр, щям дя Гураны 

эюзял охудуьуна вя ону язбяр билдийиня эюря "щафиз" (йяни - 

Гураны язбярдян эюзял охуйан) кими танынмышдыр. Тарих бойу 

мялумдур ки, ян мяшщур ханяндяляр дини мусигидя дя юз 

баъарыгларыны эюстярмяйя чалышмышлар. Беля ки, бу мягсядля 

ХЫХ ясрин сону ХХ ясрин яввялляриндя дини мусиги формалары, 

щятта консерт програмларына да дахил олунурду. Мяшщур 

Азярбайъан ханяндяси Сяттарын Гафгазын мцхтялиф 

реэионларында вердийи консертляриндя "Шярг мотивляри" иля 

йанашы, "мцяззинин мащнысыны" да ифа етмяси, артыг дини 

мусигинин муьамла бярабяр эениш динляйиъи аудиторийасына 

тягдим едилмясиндян хябяр верир. Мцяззинин мащнысы ады 

алтында мцасир дюврдя дя бир чох мяшщур муьам ифачылары 

азанын мцхтялиф вариантларыны ифа етмякля бу сащядя юз йцксяк 

профессионаллыьыны нцмайиш етдирирляр. Беля ифачылар 

сырасында дцнйа шющрятли ханяндя Алим Гасымовун ифа етдийи 

азан юзцнямяхсус цслубу иля диггяти ъялб едир.  

Она эюря дя дини мусигинин ифасында да муьамда олдуьу кими 

иърачынын сяси, баъарыьы, габилиййяти, лад-мягам системиня 

мцкяммял бяляд олмасы юн планда дурур. Мящз бу аспектдян ики 

прфессионал сянят сайылан дини мусиги вя муьамын арасындакы 

цмуми принсиплярдян данышмаг олар. 

 Мялумдур ки, дини мусиги ислам инъясянятинин бцтцн ваъиб 
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аспектлярини юзцндя топламышдыр. Цмумиййятля, мядяниййят 

феномени кими, динин ясас функсийаларындан бири - 

мядянимцщафизяедиъи вя мядяниютцрцъц функсийадыр ки, бунун 

васитясиля бцтцн мядяни дяйярляр щям синхрон, щям дя диахрон 

планда чатдырылыр. Бу бахымдан шифащи яняняйя ясасланан Орта 

яср мусиги сянятинин ясрляр бойу йашамасында вя иряли 

ютцрцлмясиндя дини мусигинин юз йери вя ролу олмушдур. Беля 

ки, яввялъя о, юзцндя муьамын (лад-мягам анламында) ясас цмуми 

принсиплярини топламагла, сонрадан онун йашамасы вя горунмасы 

цчцн шяраит йаратмышдыр. 

Муьам вя дини мусигинин цмуми принсипляри, щяр шейдян 

юнъя лад-мягам уйьунлуьунда тязащцр едир. Бурада лад 

системиндяки структур аналоэийалары эюстярмяк ваъибдир. Мящз 

лад-мягам системи муьамын вя дини мусигинин ясасыны тяшкил 

едян мусиги дилинин бцтцн тяряфлярини шяртляндирир вя бунлар 

арасында уйьунлуьу тяйин едир. 

Щяр ики жанр сявиййясиндя лад системинин ясасында тетрахорд 

принсипи, квинта консонансларынын узлашмасы нятиъясиндя 

йаранан пентахорд сясдцзцмцнцн юзцнямяхсуслуьу дурур. 

Хцсусиля, бу принсиплярин дини мусигидя бу эцнядяк каноник 

шякилдя чыхыш етмяси дини сферанын Орта ясрляр лад 

системинин тяшяккцлцнцн илкин мярщялясиндя 

формалашмасындан хябяр верир. Бурада дайаг тонун эюстярилмяси 

(эязишмяляр васитясиля), семантик ящямиййятя малик 

интонасийаларын чыхыш етмяси бцтювлцкдя мелодик 

ладфунксионал топланманы, сабитлийи тюрядир. Лад-мягам 

системлярин мцхтялиф етник реэионларда фярглилийи йалныз ифа 

едилян дини мусигинин ясасыны тяшкил едян муьамын адында 

юзцнц эюстярся дя, бцтювлцкдя лад системляри арасында гощумлуг 

ялагяляри айдын мцшащидя олунур. Мясялян, яряб Хигаф 

мягамында олан азан вя тцрк Щиъаз азаны ейни сясдцзцмцня малик 

олдуьуна эюря уйьунлуг тяшкил едир. 

 Бир чох азан нцмуняляринин сясдцзцмц артырылмыш секундалы 

ладлар сырасында дурур. Демяк олар ки, бцтцн реэионал 

мядяниййятлярин дини мусигисиндя бу структурлар бюйцк 

ящямиййятя маликдир. Бу типли бцтцн лад системляриндя 

артырылмыш секунда интервалы ейни функсионал вязиййятдядир. 

Бурада тетрахордун ясасыны тяшкил едян артырылмыш секунда 

интервалы кичик секундаларын симметрик йерляшмяси иля йанашы 

дурур. Йахын вя Орта Шярг халгларынын мусиги мядяниййятиндя 

щиъаз айрыъа бир муьам кими мювъуд олдуьу щалда, Азярбайъан 
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муьам сянятиндя о, Шур маьамынын бир шюбяси кими чыхыш 

едир. Шур лад системиня ( мцхтялиф етник мядяниййятлярдя 

Кцрди, Щцсейни, Бусялик, Цшшаг) ясасланан азан нцмуняляри 

бюйцк яксяриййят тяшкил едир. 

 Мялумдур ки, щяр бир лада мяхсус типик формул охумалары вя 

интонасийалары мювъуддур. Мясялян, шур лад системиня дахил 

олан муьамларда бир нечя типик формул охумалар эюстяря билярик 

ки, бунлар щям муьам, щям дя азан нцмуняляриндя ейни дяряъядя 

мцшащидя олунур. Бунлар тониканын натурал алт секунда ( ясас 

тон), цст яскилмиш апарыъы тон, минор терсийасы, цст квартанын, 

квинтанын ъялб едилмясидир. Яэяр бунлардан бязиляри тониканын 

ятрафында эязишмя васитясиля (алт вя цст апарыъы тонлар) онун 

тясдиглянмясиндя чыхыш едирся, диэярляри , мясялян, цст 

медианта "Зямин-хара"да бир чох дини мусиги нцмуняляриндя 

характерик олан дайаг пярдядир. Шур ладында олан азан 

нцмуняляри цчцн ян парлаг вя эениш йайылмыш интонасийа - 

тоникадан цст кварта вя йа квинта тонуна сычрайышлардыр. Бу 

ладын тоникасынын квинта пярдяси, гейд олдундуьу кими, айрыъа 

Щиъаз муьамы кими чыхыш едир вя онун ясасыны тяшкил едян 

артырылмыш секунда (пярдялярин алтерасийасы нятиъясиндя) 

интервалы дольун вя тясирли мязмун дашыйыр.  

Раст лад системи дя дини мусигинин ясасыны тяшкил едян 

сясдцзцмляри арасында мцщцм йер тутур. Бу лад бир чох Шярг 

халгларынын мусиги системиндя щям ад, щям дя структур 

ейнилийини сахлайыр. 

 Раст лады цчцн тониканын хцсуси вурьуланмасы вя 

тясдиглянмяси, ясас дайаг ятрафында интонасийа инкишафын 

ъямляшмяси, ашаьы квартадан тоникайа кварталы сычрайышдан, 

цст терсийа мяканы чярчивясиндя йухары характер щярякятдян 

истифадя едилмяси сяъиййявидир ки, бцтцн бунлар да щям 

муьамда, щям дя дини мусигидя юзцнц эюстярир. 

Еля етник мядяниййятляр дя мювъуддур ки, бунларын дини 

мусигисинин лад-мягам ясасында ангемитон вя диатоник 

сясдцзцмлярин синтези юзцнц эюстярир (мясялян, татар, 

Индонезийа халгларынын вя с.).  

 Демяк олар ки, бцтцн азан нцмуняляриндя мелодик гурулушун 

башланьыъ интонасийасынын йухарыйа доьру инадлы ъящди 

(тякбир) даим мцшащидя олунур. Беля интонасийанын йаранмасына 

ладын ясас дайаг пярдясиндян онун цст кварта вя йа квинтасына, 

бязянся тоникайа алт квартадан олан сычрайышлар васитясиля наил 

олунур ки, бу да "Ал-ла" щеъаларынын тяляффцсцндя тясадцф 
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едилир. Бу типли интонасийаларын олдугъа парлаг, "чаьырыш" 

характерли олмасы онларын бир нечя дяфя тякрарланмасыны тяляб 

едир. Азанын мелодик гурулушунда уъа тонун ялдя олунмасына ня 

гядяр ъящд олса да, онун башланьыъ вя сон нюгтяси кими ясас 

дайаьын (тониканын) тясдиги чыхыш едир. Бу да санки камандан 

бурахылмыш охун сярбяст енмясини хатырладыр. Бурада лад 

тяфяккцрцнцн цмуми принсипляриня уйьун олараг мелодик 

инкишафын эерийя дюнмяси, сон щесабда башланьыъ нюгтяйя 

гайытмасы принсипи юзцнц эюстярир.Бу хцсусиййят - инкишафын 

илкин нюгтядян (пярдядян) башлайыб йенидян она гайытмасы - 

формайа заман категорийасынын ваъиб аспектляриндян бири олан 

даирявилик характери верир. 

Азанын сонракы инкишаф фазасында (шящадят, тязвиб) артыг 

ладын диэяр дайаг тонларынын эязишмяси вя онларын тясдиги, 

мелизмлярин цстцнлцйц, секвент дюнмяляр, суал-ъаваб гурулушлу 

мисраларын чыхыш етмяси буна ишлямя бюлмяси кими бахмаьа 

ясас верир. 

Азанын мелодик вя лад ъящятдян тамамланмыш бюлмяляриндя 

типик интонасийа фигурлары мцяййян характер яламятлярля 

сечилирляр:1) дягиг лад ясаса, мцяййян лад-дайаг пярдяйя 

маликдирляр; 2) мелодик ъящятдян биткиндирляр, йяни ону тяшкил 

едян интонасийалар комплекси юзцндя дярин мязмун вя биткин 

мусиги фикрини топлайыр.  

Демяк олар ки, бцтцн азан нцмуняляри цчцн цмуми олан, бу вя йа 

диэяр лады якс етдирян типик интонасийа-формуллар дяйишмяз 

сахланылыр. 

Беляликля, дини мусигинин мелодик гурулушунун гысаъа 

нязярдян кечирилмяси онун муьамла мцяййян мцгайися 

параметрлярини мцяййянляшдирмяйя вя ортаг цмуми 

ганунауйьунлуглары ашкарламаьа ясас верир: 

1. Щяр ики тяряфин ясасында дуран щям лад структурларын, 

щям лад функсионал ялагялярин, щям дя формул интонасийаларын 

уйьунлуьуну эюстяря билярик; 

2. Уйьунлуг лад дайагларынын (муьамда бунлар даща эениш 

даиряни ящатя едир) мцхтялифлийиндя вя ялагясиндя, тониканын 

щюкмранлыьында вя она йанашма цмумилийиндя, каданс 

дюнмялярдя юзцнц эюстярир; Муьамда олдуьу кими дини мусигидя 

дя, хцсуси олараг, азанда ладын мяркязи вя диэяр дайаглары 

ятрафында мятнин интонасийа мязмуну ъямляшир, сонра ися 

инкишаф етдирилир. Беляъя структур тяшкилинин мцяййян 

принсипи мейдана эялир ки, бурада да лад дайаглары ятрафында 



57 

орнаментал инкишаф цстцнлцк тяшкил едир. 

 3. Ладинтонасийа инкишафындан асылы олмайараг ясас дайаг 

тонун (тониканын) цстцнлцйц вя онун ардыъыл олараг инадла 

тякрарланмасы, Тоника - кварта (квинта) интервал ялагяляринин 

(щямчинин, артырылмыш секунда, апарыъы тонларын функсионал 

ролунун) характер ейнилийи ; 

4. Щяр ики щалда мелодик инкишафын ясасыны секвенсийа вя 

эязишмялярин тяшкил етмяси ; 

5. Импровизасийалы инкишаф типинин чыхыш етмяси вя с.  

Эюрцндцйц кими, ладинтонасийа инкишафында аналоэийалар 

мящз лад-мягам системинин ейнилийиндян вя 

ганунауйьунлагларындан мейдана эялир. 

Муьам тядгигатчылары муьам формасынын тяшяккцлцнцн лад 

системи иля баьлылыьыны гейд едирляр. Бу аспект дини мусигидя 

дя (хцсусиля, азанда) охшар яламятя маликдир. Муьамда форманын 

тяшяккцлцндя ясас мярщяляляр беля мцяййян едилмишдир: 

1. Ясас ладинтонасийа комплексинин тясдиги; 

2. Тониканын тядриъян эенишлянмяси вя инкишаф елементинин 

тядриъян артмасы; 

3. Кулминасийа; 

4. Дайаьа гайыдыш.  

 Бу схем юзцнямяхсус, чох йыьъам щалда азанын композисийа 

гурулушунда да юзцнц эюстярир (3). Цмумиййятля, беля бир 

формуланын мусигидя универсал инкишаф ганунларына уйьун 

эялдийини вя хцсусиля дя, орта ясрляр дцнйаэюрцшц идейаларына 

ъаваб вердийини эюрмяк олар. Бу бахымдан азанын инкишаф 

формуласы - 1. мянбя (тякбир), 2. щярякят, инкишаф (шящадят, 

тязвиб), 3. мянбяйя гайыдыш (тякбир) - санки мусигинин, о 

ъцмлядян, муьмын универсал инкишаф ганунунун ейнидир. 

Беляликля, муьам вя дини мусигинин ладинтонасийа ясасынын 

мцгайисяли юйрянилмясиндя башлыъа мягсяд орта яср мусиги 

тяфяккцрцнцн мящсулу олан щяр ики тяряфин охшар вя фяргли 

ъящятляринин, цмуми ганунауйьунлугларынын вя юзцнямяхсус 

хцсусиййятляринин ашкарланмасындан ибарятдир. 

Щяр шейдян юнъя лад-мягам ясасында олан уйьунлуглар бядии 

ялагялярин вя диэяр факторлар арасындакы мцнасибятлярин 

мцяййянляшмясиндя бир ачардыр. Диэяр тяряфдян, щяр щансы 

мцгайисяли тящлил тядгиг олунан обйектин характерлийинин, 

фярди юзцнямяхсуслуьунун нязяря чатдырылмасы йолунда явязсиз 

цсулдур.  
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РЕЗЮМЕ 

А.А. БАБАЕВА 

О некоторых аспектах сравнительного исследования культовой музыки и 

мугама. 

 

 Статья посвящается актуальной проблеме взаимосвязи культовой музыке и 

мугама. Подчеркивается мысль о том, что в результате взаимосвязанности форм 

духовной деятельности средневекового музыкального творчества и целостности, 

нерасчлененности художественного сознания складывались определенные 

универсальные принципы, обеспечивающие единство музыкальной культуры. 

В статье указано значение ладовых закономерностей, которые одинаково 

проявляются как в культовой, так и мугамной практике, что дает основание 

говорить об общих принципах развития в музыкальной культуре средневековья. 

 

 

SUMMARY 

BABAYEVA A. A. 

Regarding the problem of comparison investigation of common principles in 

cultural music and mugam 

This article is dedicated to actual problem of relationship of cultural music and mu-

gam. In the article is emphasized an idea regarding that the definite universal principles 

which ensure the unity of musical culture are formed as result of interrelation of mental 

activity forms of medieval musical creation and integrity, indivisibility of artistic per-

ceptions. 

In the article is indicated the meaning of modal regularity which are occurred equal-

ly in cultic and mugam practice. All mentioned above facts give ground to affirm the 

common developmental principles in musical culture of Middle Ages.  

 

Ряйчиляр:  профессор, сянятшцнаслыг доктору Ряна 

Мяммядова 

профессор Акиф Гулийев 
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Бястякарларын йарадыжылыьы       Творчество композиторов 

 

Elsevər  ƏHMƏDOV  

AMK-nın magistrı 

 

NИYAZИNИN «RAST» SIMFONИK MUĞAMINA BИR NƏZƏR 

 

Милли мусигинин тарихи инкишафы сцбцт едир ки, муьам-

Азярбайъан халгынын сяслярдя дондурулмуш мусиги йаддашы 

дейил, о, даима вя щяр заман фяал сурятдя йениляшян, диалектик 

инкишафда олан жанрдыр. 

 Симфоник муьамларда образларын ачылышында рянэарянэлийя 

вя дяйишкянлийя мейл юн сырайа чякилир. Симфоник муьамлар 

ики тяфяккцр типинин «тоггушмасы» нятиъясиндя мейдана эялян 

жанр ―щибриtи‖дир. Бунларда симфонизм ганунлары иля муьамын 

инкишаф принсипляри говушараг юзцнямяхсус жанр цслубу 

йарадыр. Беля ки, ясярлярин адындан да мялум олдуьу кими, бу ики 

мусиги дцшцнъя тярзинин тясири онларын структур тяшкилиндя 

юзцнц эюстярир. Бунларда Гярб симфонизми приниспляри муьам 

композисийасынын методлары иля тябии олараг говушур.  

Азярбайъан симфонизминдя тематизмин тяшяккцлцндя вя 

ачылмасында милли инкишаф прнисплярини якс етдирян ян парлаг 

ясярлярдян бири Нийазинин «Раст» симфоник муьамыдыр. 

Niyazinin ―Rast‖ simfonik muğamı 1949-cu ildə yazılmışdır. Bu əsər 

dramaturji bitkinliyi, güclü emosional təsiri, zəngin melodikası, xüsusilə 

harmonik dilinin əlvanlığı və ifadəliliyi ilə fərqlənir. Əsər müəllifin 

idarəsilə bir çox xarici ölkələrdə səslənmiş, Çexoslovakiyanın 

(―Suprafon‖) və ABŞ-ın (―Rikordi‖) musiqi şirkətləri tərəfindən 

qrammofon valına yazılmışdır.  Бу ясярин милли мусиги 

мядяниййятиндя тутдуьу йери мящз онун яняняви мусиги иля 

билаваситя баьлылыьына эюря мцяййянляшдирилир. Бястякар 

максимал дяряъядя классик жанра йахынлашмаьа ъящд едяряк 

муьамын ифадя васитяляринин бцтюв структуруну, семанитк 

системини якс етдирмяйи гаршысына мягсяд гойур. 

Симфоник муьамларын тематик материалынын версийалылыг, 

секвент тякрарлыгла йанашы, бирбаша инкишафа мяруз галмасы 

ишлямя характери дашымасыны сцбут едир. Муьам вя симфоник 
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драматурэийанын говушуьунун тязащцрцнц ясярлярин 

материалынын инкишаф прийомларында вя форматяшкилиндя 

айдын излямяк олар. 

Муьам импровизасийалылыьы цчцн  мцяййянедиъи олан 

форманын тяшяккцл принсипляри: илкин ващид интонасийа 

гурулушунун микровариант инкишафы симфоник муьамларда юз 

яксини тапыр. Щямин интонасийа мотивинин дяйишмяз 

тякрарланмасы вя вариант дяйишкянлийи нятиъясиндя даща бюйцк 

шюбяляр йараныр ки, бу да синтетик структурларын цстцнлцйцня 

эятириб чыхарыр. Беля структурлар чох вахт рондо вя вариасийа 

яламятляринин говушуьундан ямяля эялир. Форманын бу ъцр 

щялли онун ясасыны тяшкил едян интонасийа-ритмик юзяйин 

милли характериня там уйьундур. Ейни заманда, муьам 

тематизминин беля бир ифадяси мусигили образын эениш 

тягдиматына да кюмяк едир. 

Халг вя профессионал жанрлар арасында уйьунлуг нюгтясинин 

мювъудлуьунун олмасы бястякарлар цчцн бюйцк имканлар ачыр. 

Симфоник муьамларда муьам инкишаф принсипиня хас олан лад-

тонал дайаьа гайыдыш, вариасийалылыг, сон бянди щямишя дайаг 

сясля тамамланан гыса характер дюнмялярин секвент инкишаф 

прийомлары иля йанашы, симфонизм яняняси цчцн характер олан 

принсипляр-мелодик ялагяляр, лад-тематик елементлярин 

цмумилийи вя лейтмотив таьлар мцщцм рол ойнайыр. 

Нийази «Раст»ында силсилянин тематик бирлийи цчцн 

интонасийа ялагяляри прийому иля йанашы, ейни мусиги 

материалынын тякрар верилмяси васитясиндян: бязян тяк 

реминистесийалар, бязянся лейттематизм принсипинин тятбиги 

щесабына эениш истифадя едир. 

 «Раст»да Нийазинин милли мянбя иля баьлылыьы юзцнц 

тематик материалын структурунда парлаг эюстярир. Бястякарын 

халг мусигисиндян истифадя цсулундан (ситат вя йахуд фярди 

мювзулары) асылы олмайараг, милли характер онун тематизминин 

ясас эюстяриъиси кими чыхыш едир. Ясярдя тематизмин вариант 

вариасийалы инкишаф методу образ аляминин йениляшмясиня 

эятириб чыхарыр. Образлар сферасы тякъя тязадлыг принсипи цзря 

дейил, щям дя Авропа классик драматурэийасына уйьун 

дяйишдирилирляр. 

Бир-биринин ардынъа фасилясиз сяслянян щиссяляр ващид 

структур тамы тяшкил едирляр. Ейни заманда онлар бир-бириндян 

темпиня, лад-тонал вя метроритмик гурулушуна эюря фяргляняряк 

симфоник муьамын дахилиндя юзцнямяхсус кичик структурлар 
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йарадырлар. Беля ки, мющтяшям-тянтяняли «Бярдашт»дан сонра 

ъанлы-эцмращ «Майя» эялир; «Вилайяти» шюбяси «Шащназ» 

муьамынын тематик материалы иля зянэинляшяряк фялсяфи-лирика 

иля йанашы эярэин драматизм, кядяр ъизэиляри дашыйыр; 

«Шикястейи-фарс»ын рягсвари характеринин тязадлылыьы иля 

фярглянир. 

Ясяри йекунлашдыран «Яраг» ися яввялки бюлмялярдян гыса  

реминистенсийалары иля даща чох тамамлайыъы щиссяни 

хатырладыр. Кичик баьлайыъы бюлмя онун «Пянъэащ»ын гцрурлу 

мусигиси «Майя» шюбясинин материалына ясасланараг 

байрамсайаьы кодайа эятириб чыхарыр. Бцтцн бу бюлмяляр 

мцхтялиф тясниф вя рянэлярин ящатяисндя сясляняряк ясас 

импроизасийалы структур санки «кюлэялянир». 

Форма ъящятдян суита силсиляси иля уйьунлуг тяяссцраты 

доьуран «Раст» муьамынын классик нцмунясиндян фяргли олараг 

«Раст» симфоник муьамы бюйцк бирщиссяли композисийа кими 

тягдим едилир. Бурада няинки милли мянбянин ясас бюлмяляри 

(«Бярдашт», «Майя» (Раст), «Вилайяти» (Шащназ), «Шикестейи-

фарс». «Яраг», «Пянъэащ») яксини тапыр, щям дя онларын 

симфоник формада ардыъыллıьы горунур. Бу ардыъыллыгда 

муьамын ясас лад-тонал дайаьыны эюстярян бюлмяляр хцсусиля, 

истифадя едилир. Ян башлыъасы ися мягсяд муьамын цмуми 

емосионал рущуну, психоложи, ритмик вя мелодик зянэинлийини  

чатдырмагдан ибарятдир ки, бястякар да бу вязифянин ющдясиндян 

баъарыгла эялир. 

Шцбщясиз, бястякар муьам композисийасынын симфоник 

вариантыны даща йыьъам вя динамик формада ъанландырмаьа 

чалышмышдыр. Мясялян, симфоник структурун кулминасийа 

зонасы юзцнямяхсус щялл едилмиш, бцтцн муьамын образлы-

емосионал йекуну бир гядяр дяйишидрилмишдир. Беля ки, бцтцн 

кулминасийа йыьъам гыса формада тягдим олундуьу щалда илкин 

мянбядян фярглянир. 

Мялумдур ки, классик яняняйя эюря «Раст»ын кулминасийадан 

сонракы щиссяси олдугъа эенишdir. Belə ki, iлкин образын 

гайыдышы və онун лад-тонал сявиййясинин бярпасы чох 

мярщяляли prosesdir. Lakin sимфоник муьамда бястякар бу щиссяни 

тянтяняли апофеозла битиряряк классик мянбянин сонлуьуну бир 

гядяр дяйишдирир. Структур вя образлы-емосионал бахышдан беля 

бир сонлуг симфоник драматурэийанын иряли сцрдцйц инкишаф 

принсипи иля юзцнц доьрулдур. 

«Раст» симфоник муьамында милли мянбянин ладтонал 
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структуру да йарадыъы сурятдя ишлянилмишдир. Муьам 

силсилясиня башга лад сферасына аид тематик материалын дахил 

едилмяси щадисяси юзлцйцндя йени бир щал дейил, лакин бунунла 

беля, Нийазинин бу ясяриндя беля епизодлар бюйцк интонасийа 

зоналарыны йарадырлар. Бунлар мусиги инкиашфынын цмуми 

эедишатына цзви сурятдя гошулур вя муьам силсилясинин лад 

ганунауйьунлуьуна зяряр вурмадан ясярин образ-емосионал 

ащянэинин вя лад драматурэийасынын зянэинляшмясиня тясир 

едирляр. 

«Раст»ын цмуми структурунда юзцнямяхсус тонал-драматуржи 

инкишаф мянтиги юзцнц эюстярир. Бунлар: мющтяшям «Раст» (Ф); 

лирик «Шур» (Ъ); зяриф мящяббят рущлу «Сеэащ» (А). Бунунла 

беля ясярин ясас лад дайаьы кими «Раст»ын олмасыны сонда, 

йыьъам формада эириш мювзунун тякрарланмасы тясдиг едир. 

Беляликля, симфоник муьамларын тематизминдя ситат 

методундан эениш истифадя едилир. Хцсусиля, импровизасийалы 

бюлмялярдя бу мараглы ифадя олунур. Мцяййян дяряъя бястякар 

ъиловундан кечян ситат материалы сонрадан онун фантазийасы 

сайясиндя бязядилир. Бунунла беля щямин бюлмялярдя 

импровизасийалыьын нятиъяси олараг тематизмин заманъа 

даралмасы вя защирян садяляшмяси эюзя чарпыр. 

Бу да юз нювбясиндя шюбя дахилиндя тематик инкишафын 

тезляшмясини, онун кяскин йениляшмясини, тязадлыьыны тюрядир. 

Муьам тематизминин чохсясли оркестр тядгигаты онун ритмик вя 

орнаментал садяляшмясини тяляб едир. Бцтцн бунлар тематизмин 

емосионал образлылыьынын симфонизм принсипиня мцвафиг 

олараг гавранылмасыны тямин едир. 

Ясярлярин импровизасийалы бюлмяляринин тематизми милли 

мянбянин щяр щансы бюлмясинин (шюбясинин) ифадячиси кими 

чыхыш едир. Лакин чох йыьъам  щалда онун ваъиб 

хцсусиййятлярини-ладинтонасийа, ритмик ъящятлярини якс 

етдирир.  

Симфоник муьамларын мящз импровизасийалы шюбяляринин 

(бюлмя) тематизминдя муьам-импровизасийа инкишаф 

принсипляри иля симфонизм прийомларынын цзви бирляшмясинин 

башланьыъы гойулур. Симфоник муьамларда илк дяфя олараг 

муьам тематизми (Шярг) иля профессионал бястякар дцшцнъясинин 

(Гярб) эюстяриъиси олан чохсясли фактуранын гаршылыглы 

ялагяси баш верир. 

Импровизасийалы тематизмин драматуржи просесиндя тематик 

вя фактура щялли нятиъясиндя цмуми композисийада 
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импровизасийалы шюбялярин мигйасы вя ролу азалдылыр, бунун 

явязиня дягиг метроритмя ясасланан епизодларын драматуржи 

ящямиййяти вя щяъми артырылыр. 

Симфоник муьамларын фактура хцсусиййятляри бурада 

дястэащын жанр тязадлыьынын цмумиляшмясини шяртляндирир. 

Фактуранын жанр типляринин ардыъыллашмасы (монодик, 

чохсясли) васитяисля муьам драматурэийа янянясинин тясдиги баш 

верир ки, бунунла да симфонизм методуну зянэинляшдирир. 

Симфоник муьамларда гярб симфонизмин приниспляринин вя 

муьам форматяшкилинин гаршылыглы ялагяси ян ящямиййятли 

проблемдир. Мялумдур ки, муьам композисийасыны бир чох 

щиссяляря бюлцнмяси онун ясас ъящятляриндян биридир. Бурада 

шюбя структуру тематизмин ясас ващиди кими чыхыш едир. Шюбя 

иля йанашы тясниф, рянэ, зярби-муьамлары да дястэащын 

дахилиндя форманын муьам кристалына,  чохсайлы зярряъикляриня 

бянзятмяк олар. 

Муьам формасы ладмелодик тяшяккцлüн фяал мягсядйюнлц 

просесинин нятиъясидир. Бу просес арамла, лакин дахилян эярэин 

сурятдя кулминасийа доьру ъящди якс етдирир. Симфоник 

муьамларда щямин пилляли артымын йериня йетирилмяси 

симфоник инкишаф вя форматяшкили нормаларынын 

бирляшдириъи ъящятляри (лейтматизм, таьлар) иля баьлы 

«динамик-просессуал» тенденсийаларла кяскинляшир, габардылыр. 

Бурадан да симфоник муьамларын композисийасында шюбянин 

(дягиг метроритмли бюлмяляри иля бирэя) вя йа бир нечя шюбянин 

(йеня дя юз метроритмик бюлмяляри иля бирэя) груплашмасы баш 

верир ки, бунун да нятиъясиндя структурун парчаланмасына шяраит 

йараныр. Беля ки, симфоник муьамларын композисийасы драматуржи 

инкишафын мцяййян фазасы иля баьлы, дахилян бир-бириля баьлы 

олан бюйцк сащяляря-щиссяляря бюлцнцр. 

Сифмоник муьамлары тяшкил едян бирщиссяли структурун 

дахилиндя авропа типли формаларын (3 щ., рондо) чыхыш етмяси 

яняняви муьам формасынын мцряккябляшмясини сцбут едир. Беля 

ки, муьамын форма гурулушу гейри-яняняви, мцхтялиф ъизэиляр 

газаныр, онун инкишаф драматурэийасы ися сычрайышлы, 

бюйцдцлмцш характер дашыйыр. 

Беляликля, симфоник муьамларын тящлилиндян айдын олур ки, 

онларын структурунда мцхтялиф форматяшкили принсипляри 

чыхыш едир. Йяни, бирщиссяли симфоник силсилялярдя ики 

мцхтялиф мядяни мянбяйə (Шярг-Гярб) ясасланан, онларын 

гаршылыглы ялагясини якс етдирян гарышыг форманын йени типи 
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тясдиг олунур. Симфоник муьамларын формасыны шярти олараг 

«икили-реэионал гарышыг форма»  кими тяйин етмяк мягсядяуйьун 

сайылыр. «Икили-реэионал гарышыг форма» дедикдя бир нечя 

классик Авропа формаларынын яламятляри иля муьамын форма 

ъизэиляринин узлашмасы нязярдя тутулур. Бу формада 

кулминасийа доьру пилляли инкишаф принсипинин йериня 

йетирилмяси мцхятлиф ола биляр. 
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Р Е З Ю М Е 

Взгляд на симфонический мугам «Раст» Ниязи 

Ахмедов Эльсевяр 
Одним из самых ярких произведений, отражающих принципы национального 

развития в становлении и раскрытии тематизма в азербайджанском симфонизме, 

является симфонический мугам «Раст» Ниязи. Целью статьи является раскрытие 

особенностей отражения композитором целостной структуры, семантической 

системы средств выражения мугама с попыткой подхода к классическому жанру. 

 

SUMMARY 

View of Niyazi’s symphony mugham “Rast”  

Ahmadov Elsevar 

One of the most outstanding works reflecting the principles of the national develop-

ment in the making and disclosure of the subject area in the Azerbaijan symphonism is 

Niyazi’s symphony mugham ―Rast‖. The thesis is aimed at the disclosure of the features 

of reflecting the whole structure and semantic system of the means of the expression of 

mugham by the composer who endeavored to approach to the classic genre. 
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RÜFƏT RAMAMAZANOVUN “QÜSSƏ” KAMERA ƏSƏRI 
 

Son dövrlərdə proqramlılıq Azərbaycan bəstəkarlarının musiqisində 

böyük yer tutur. Elə R.Ramazanovun da yaradıcılığına nəzər salsaq, 

görərik ki, onun simfonik, eləcə də kamera əsərləri əsasən proqramlı 

xarakter daşıyır. ―Qüssə‖ adlı miniatür bəstəkar tərəfindən 1996-cı ildə 

qələmə alınmışdır. Əsərin əsas konsepsiyası görkəmli rəssam - Ədalət 

Qaranın eyniadlı rəsm tablosu əsasında qurulmuşdur. Rəsmin 

kompozisiya xüsusiyyətləri, obraz quruluşu, rəmzi olaraq qadın siluetinin 

ifadəliliyi, bəstəkarı təəssüratlandıraraq gözəl bir əsər yaratmağa sövq 

etmişdir.  

 

 
 

Ədalət Qara “Qüssə”. 1992. 

 

Ümumiyyətlə, bildiyimiz kimi, proqramlılıq musiqidə bir neçə növdə 

özünü büruzə verə bilər. Belə ki, təsviri proqramlılıq – təbiət lövhələrinin 

(mənzərələrinin), xalq bayram, rəqs, döyüş səhnələrinin, portretlərinin 

əks etdirilməsi əsasında qurulur (K.Debüssi ―Dəniz‖, ―Yağış altında 

bağlar‖, S.Hacıbəyov ―Karvan‖, F.Bədəlbəyli fortepiano üçün ―Dəniz‖ 

pyesi və s.). Süjetli proqramlılıq,bir çox halda ədəbi qaynaqlara əsaslanır 

(Berlioz ―Fantastik simfoniya‖, Çaykovski ―Romeo və Culyetta‖, 

Q.Qaravey ―Leyli və Məcnun‖ simfonik poema, A.Məlikov fortepiano 

üçün ―Anlar‖, F.Qarayev iki ifacı üçün sonata və s.). Proqramlılıq nəinki 

professional, eləcə də xalq musiqi incəsənətinə də məxsusdur (məsələn 

qazax küy və qırğız kü’larına və s.). 

Proqramlılığın başqa növü də təsviri incəsənət, heykəltəraşlıq, hətta 

arxitektura nümunələri əsasında, onlara olan təəssüratlar zəminində 

yaranan əsərlərdir. Bu üsul, belə desək, sənətlərarası bir üsuldur, ona 

görə ki, (ədəbi və ya) təsviri incəsənətə aid olan əsər sonradan başqa 
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Yaradıcı tərəfindən öz musiqi təsvirini, frazeologiyasını (―Musical 

ekphrasis‖) tapır. 

Musiqinin və təsviri incəsənətin bağlılığı açıq və vasitəli bir şəkildə 

özünü büruzə verə bilər. Belə ki, menzural notlaşmadan başlayaraq 

musiqi qrafikasına, mətnin musiqi fiqurlarla bəzədilməsinə çox böyük 

fikir verilirdi. Bundan başqa ikonalarda və kilsə xor musiqisində 

süjetlərin ümumiliyi nəzərə çarpir (Barokko dövrünün bəstəkarı 

Q.İ.Frans Biber Müqəddəs Məryamın həyat yolunu əks etdirən misteriya 

– sonataları yazmışdır).  

XIX əsrdə proqramlı musiqi öz intişarını tapmışdır və ―Musical 

ekphrasis‖, məsələn F.Listin yaradıcılığında maraqlı nümunələrlə 

ifadələnmişdir. Belə ki, ―Hunların savaşı‖ V.Kaulbaxın freskası 

,―Beşikdən qəbirədək‖, (―Vilhelm Tellin məbədi‖ kimi) M.Zıçının rəsmi, 

(―Səyahət illəri‖ fortepiano silsiləsindən) ―Nişanlanma‖ Rafaelin rəsm 

əsəri əsasında, ―Mütəfəkkir‖ Mikelancelonun heykəltəraşlıq nümunəsi 

əsasında və s. yaranıb.  

Təsviri incəsənətinin obrazları öz gözəl təcəssümünü M.Musorqskinin 

―Sərgidən şəkillər‖ adlı fortepiano silsiləsində də tapmışdır. Rəssam 

V.Qartmanın sərgilədiyi əsərlər (―Cırtdan‖, ‖Bahadır alaqapıları‖ və s.) 

bəstəkarın qələmi altında çox zəngin təsviri - assosisiasiya sıralı musiqi 

lövhələrə çevrilmişdir. 

Elə fransız musiqi impressionizmi öz obrazları və əsasən, estetikası 

ilə rəssamlıqda olan impressionizmə borcludur.     

―Vizual- musiqi‖ paralellərin yaranmasi XX əsrin bəstəkarlarının 

yaradıcılığında da özünü göstərir (O.Mussian, K.Ştokhauzen, T. 

Takemitsu, E.Demidova və s.). Misal üçün qeyd edim ki, O.Messian 

Fransada Müqəddəs Üçlük kilsəsində illər boyu işləyərkən soborun 

vitrajları, rəngarəng şüşələrin işıltıları onu bir çox musiqi obrazları 

yaratmağa sövq etmişdir. Elə ―Kristalın liturgiyası‖ – 1-ci hissə 

―Zamanın sonuna kvartet‖ adlı əsər də bu təəssüratlarla bağlıdır.Bundan 

başqa P.Xindemitin Matisa həsr etdiyi ―Rəssam Matis‖ (Mattias 

Qrunevaldın həyat və əsərləri əsasında) simfoniyasını, Q.Qarayev və 

F.Qarayevin ispan rəssamına həsr etdikləri ―Qoya‖ simfoniyasını, 

A.Əlizadənin Tahir Salahova ithaf etdiyi skripka və fortepiano üçün 

―Portret‖ poemasını, Q.Qarayevin ―Tsarskoselskaya heykəli‖ fortepiano 

üçün pyesini də qeyd etmək istərdim.  

R.Ramazanovun ―Qüssə‖ adlı kamera əsərində rəsmdə olan 

qəmginlik, qüssə obrazının ifadəsinə istinad olunur. Bəstəkar bunu 

musiqi vasitələri ilə təsvir edir. Belə ki, rəsm əsərinin prinsipində, onun 

kompozisiya həllində olan xusisiyyətlər musiqidə də öz əksini tapır. 

Qeyd etmək lazımdır kı, miniatür qeyri-standart tərkib üçün, yəni 
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soprano, fleyta, vibrafon və çembalo üçün nəzərdə tutulub. Əsər modal 

prinsipinə əsaslanır, müxtəlif müasir yazı texnika üsullarının istifadəsi də 

burada müşahidə olunur. 

Rəsm kompozisiyasında (rəmzi olaraq) qadın silueti əsəs götürüldü-

yünə görə musiqidə də aparıcı xətt qadın səsinə – soprano’ya həvalə 

olunub. Elə bu xətt aparıcı olduğundan, digər üç alət faktura qanuna-

uyğunluğa əsasən akkompanement rolunda çıxış edirlər. Amma hər üç 

alətin müşayiəti müstəqil inkişafı təşkil edir. Vokal partiyasında mətndən 

istifadə olunmur. Bu baxımdan muğənni obrazı ancaq səs imkanları və 

emosiya vasitələrilə təsvir etməlidir. 

İlk xanələrdən artıq əsərin qəmli, tənha obrazı açıqlanir (Adagio, 

Lamentoso).  

 
1 rəqəmdən başlayaraq vokal xəttinə fleyta qoşulur.Onun qeyri-adi 

dinamik işarələri (sempre < >,< >) vokal partiyanın ştrixlərini təkrarlasa 

da o özü özlüyündə sərbəst melodik xəttə( əsasən e
1
–f

1
,e

1
- sol

1
 və əksinə 

olan ―yellənən‖ fiqurasiyaya) əsaslanır. Burada polifoniklik özünü 

bürüzə verir. Cembalonun ( 2 ) müdaxiləsi (xüsusən üç xanə ərzində) 

vokalın ifa xəttini və eyni zamanda bütün əsərin melodik modelini təsdiq 

edir. Bu zaman vibrafonda (bütöv uzunluqlarla) səslənən səs birləşmələri 

də ümumi ahəngə çalarlar əlavə edir.Qeyd edim ki, rəsm əsərində fon 

əsasən tutqun kaloritli olduğu üçün, musiqinin harmonik dilində elə bu 

prinsipə riayət olunur. Amma səs birləşmələrində dissonanslıq parlaq 

olsa da  gərgin, kəskin bir səslənmə abu-

havası yaranmır. Bu da ondan irəli gəlir ki, melodik inkişaf yuxarı 

registlərdə əks olunur, obraz isə əsasən işıqlı xarakter alır.  

3 rəqəmdən ansambl tam heyyətlə səslənməyə başlayır. 
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Qeyd edim ki, belə bir ifaçı tərkibi bəstəkarın fərdi tapıntısıdir və 

birləşmənin maraqlı bir nümunəsidir. Belə ki, burada dörd partiya 

müstəqil melodik xəttlərə əsaslansa da onlar bu obrazın yaranmasına 

xidmət edirlər (sanki mozaikanın birlikdə yığılan ayrı-ayrı parçaları 

kimi). Alətlər arasında sanki müəyyən bir ―mübahisə‖ baş verir və belə 

bir inkişaf kulminasiyaya ( 4 ) gətirərək, sonradan fona çevrilir.  

 
Fon ilk növbədə cembalonun ifasında səslənməyə başlayır və beş xanə 

ərzində (çərçivə daxilində verilən notlar əsasında) ifaçı tərəfindən təfsir 

olunur. Belə fon ilk növbədə, əlbəttə ki aleatorika yazı texnikasına 

əsaslanır. Belə ki, çərçivə daxilində verilmiş not ardıcıllığı dəqiq qeyd 

olunsa da burada ifaçıya sərbəstlik verilir və təsadüfilik prinsipi əsas 

götürülür. Bu ifa tərzi fleytanın partiyasında üç xanə ərzində öz əksini 
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tapır. Fleyta, çembalo və vibrafonun tremolaları əsasında qurulan belə bir 

sonorik çalar rəsmin fonunda olan tutqun, qarışıq boyaları xatırladır. 

Kulminasiyanın zirvəsi maraqlı bir şəkildə ifadələnir.Bu dəqiq desək, 

vokalın dərin qlissando- sudur. Qlissando sanki ah-nalə kimi səslənir. 

Qeyd edim ki, o bir üsul kimi rəsm əsərinin ideyasını əks etdirir və 

dinləyicidə böyük təəssürat yaradır. Cembalonun klasterləri və 

vibrafonun qlissandosu soprano ilə həmavazdıq təşkil edirlər. Ad 

Libitum’dan sonra bir xanə sükut yaranır. 

 

 
 

 5 başlayaraq vokalın tənha solosu bir qədər də küskün ifadə alaraq, 

fleyta və vibrafonun ayrı-ayrı şəkildə növbələşən səslənmələri ilə 

keçir.Son xanələr (poco diminuendo) uzaqlaşan, tükənən əks-səda 

təəssüratı yaradır. 

 

 
РЕЗЮМЕ 

В.Ханбекова 

Камерное произведение Руфата Рамазанова «Qüssə». 

 

 Статья посвящена миниатюре Р.Рамазанова, которая представляет собой 

интересный образец межартического произведения. В контексте различных видов 

программной музыки освещаются взаимосвязи видов искусств и способов их 

художественного претворения на примере камерного сочинения «Qüssə». 
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SUMMARY 

Vafa Khanbeyova 

 

Chamber composition of Rufat Ramazanov “Qüssə ”. 

 

This article is devoted miniature of R.Ramazanov ,which present itself interesting 

example of intermediart’s work. In context of different kind of program music is throw 

lighted correlation of kind of art and methods its feature reproduction for example of 

chamber composition ―Qüssə ―.  

Key words: ―program music’’, ―Rufat Ramazanov’’, ―imitative art’’, ―chamber 

composition’’. 

 

Rəyçilər:   Fəlsəfə elmləri doktoru, professor Gülnaz Abdullazadə; 

Sənətşünaslıq namizədi, dosent Əfsanə Babayeva. 
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ХОРОВЫЕ МИНИАТЮРЫ ИСМАИЛА ГАДЖИБЕКОВА 

(НА СЛОВА ЛЬВА ТОЛСТОГО) 

 

Сочинения Исмаила Гаджибекова внесли в азербайджанскую 

хоровую музыку новые художественные образы и новые стилевые 

средства. Обратившись к творчеству Льва Толстого, он создал две 

миниатюры для хора a cappella на слова русского писателя – «Как у 

ласкова князь Владимира» и «Выезжал Сухман». Воплощение 

образного строя строк Л.Толстого было бы невозможно, если бы 

композитору не удалось найти точный «музыкальный эквивалент» 

стихотворной манере поэта. Воскрешая образы Древней Руси, 

И.Гаджибеков бы увлечѐн задачей максимального приближения к 

поэтическому первоисточнику – не только в использовании 

древнерусского текста, но и в принципах его отражения в музыке. 

Архаический колорит музыки достигнут прежде всего благодаря опоре 

на интонации русской народной песенности. Хор «Как у ласкова князь 

Владимира» написан в духе величальных княжеских славлений, в хоре 

«Выезжал Сухман» автор претворяет особенности былинного распева. 

В их мелодике вместе с тем преобладает сплав напевности и 

декламационности, призывные, «восклицательные» интонации, 

основанные на скачках, сочетаются с певучим, плавно-поступенным 

движением. 

Поэтический текст в хоровых миниатюрах И.Гаджибекова 

является важнейшим структурным элементом формы напева, 

«регулятором» ритмического движения. Композитор как бы 

раскрепощает ритм от тактовой черты, свободно перемещая 

метрические акценты в мелодических попевках, используя перемен-

ную метроритмическую основу (3/3 | 6/8), 5/8, 2/4 – в хоре «Как у 

ласкова князь Владимира», 4/2, 3/2 – в хоре «Выезжал Сухман»). 

При этом ритмическая перебойность, своеобразная полифония 

метров образуется вертикальным сочетанием хоровых партий, 

каждая из которых ведѐт свою тематическую линию. 
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Своеобразие музыкального языка хоров И.Гаджибекова во 

многом определяется сочетанием диатонической мелодики, очень 

часто вбирающей в себя типичные для русской песенности 

трихордовые обороты, с диссонантной аккордовой вертикалью. 

Линеарность, выросшую на почве русской подголосочной 

полифонии, автор мастерски сочетает с современной 

контрапунктической техникой письма. Он применяет приѐмы 

встречного и расходящегося движения голосов или движения 

параллельными терциями («Как у ласкова князь Владимира») и 

даже параллельными квартами («Выезжал Сухман»). Хор 

использован композитором с удивительным разнообразием: 

мощные хоровые tutti чередуются с оживлѐнными перекличками 

голосов, сольными линиями; аккордовая вертикаль сменяется 

имитационными фрагментами, подголосочный склад – контрастным 

совмещением тематических пластов. Своеобразное музыкальное 

«действо» разворачивается в хоре «Как у ласкова князь Владимира», 

где многоплановость контрастов, плакатная броскость 

музыкального языка, звуковая мощь и размах словно создают 

сценический эффект разноголосой толпы. Совершенно другого 

плана камерная утончѐнная миниатюра «Выезжал Сухман», в 

которой лирическое повествование сочетается с элементами 

пейзажности. 

Хор «Как у ласкова князь Владимира» имеет трѐхчастное 

строение, для которого характерна повторность и вариантная 

обновляемость тематизма. Основной ладотональностью хора 

является До мажор с лидийским вводнотоновым заострением его IV 

ступени. Данная хоровая миниатюра исключительна по 

насыщенности «тематического» развития. Тема хора экспонируется 

у женского хора на фоне отрывистых, коротких реплик мужских 

голосов. 
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В последующем мелодический материал голосов варьируется и 

изменяется. Одни голоса повторяются протяжѐнными фразами, 
другие лаконичными мотивами. Варианты тематических построений 
чрезвычайно разнообразны в тембровом отношении, однако 
исходные контуры последних обозначают всегда зерно мотива при 
всех его преобразованиях. Основная тема хора в пределах первой 
части разрабатывается в партии теноров (цифра 2), звучит 
терцовыми параллелизмами у сопрано и теноров (цифра 4), в 
репризе на еѐ основе женский хор вступает в диалог с тенором 
(цифры 43-44). 

Можно сказать, что материал первой части трактуется как 
источник развития всей хоровой формы. Своего рода контрапункт 
двух интонационных пластов представлен в средней части 
миниатюры (цифры 20-24): мужской хор развивает интонации 
основной темы, женские голоса в виде переклички излагают 
плавную лирическую мелодию. При этом возникает смелый 
политональный эффект, где в сложной вертикали наслаиваются друг 
на друга две тональные сферы – До мажор (мужской хор) и ми 
минор – си минор (женский хор). 

Подчеркнѐм, что интонации темы хора вводятся последовательно во 
все голоса посредством сквозной имитационной техники. Такой 
процесс вовлечения в имитационную систему всего многоголосия 
предстаѐт особенно насыщенным и динамичным в предыктовом 
разделе и репризе, которая вступает на гребне кульминационного 
нарастания. Здесь выделяется фрагмент проведения тематических 
оборотов в партии басов на фоне канона сопрано и теноров (цифра 46). 

Вторая хоровая миниатюра – «Выезжал Сухман» открывается 
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прозрачным двухголосием, основанном на контрапунктическом 
соединении двух интонационных линий. 

 
Мелодия солирующих альтов пластична, уравновешенна и 

сдержанна. Она соразмерна в подъѐмах и спадах, волны еѐ развития 
имеют небольшую амплитуду и строго организованы через 
повторность характерной попевки-вращения вокруг тонического 
устоя натурального ми минора. Певучие мотивы в крупных 
ритмических долях сплавляются в протяжѐнную мелодию, которая 
сочетается с волнообразными фигурациями тенора. Последние 
носят ярко выраженный изобразительный оттенок, создают эффект 
лѐгкого колебания речной глади. В хоре «Выезжал Сухман» 
ведущим организующим принципом является остинатность, которая 
пронизывает всю композицию и распространяется на все голоса 
Включение повторяющихся мелодических моделей приходится на 
разные этапы развития и движения хоровой формы. Остинатные 
повторения материала идут одновременно в нескольких голосах и в 
результате образуется полиостинатная хоровая ткань. В голосах не 
совпадают границы остинатных построений, волны мелодического 
развития, голоса дополняют друг друга по направлению движения. 
Возникает особая динамика внутренней жизни многоголосия – 
расчленѐнность проясняет полифоническую текучесть и вязкость 
ткани. Так, остинатное значение приобретает начальный запев 
альтов, фигурация теноров, которая затем плавно перемещается в 
партии басов и сопрано в оригинальной фактурной трансформации. 
Остинатно повторяется и мотив сопрано (цифра 3). Однако 
остинатность не влечѐт за собой неподвижности, и, наоборот, в 
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вариантно-строфической форме хора последовательно проводится 
принцип перемещения крупных пластов: сдвигаются линии каждого 
голоса, перемещаясь не только в другой регистр, Но и в другую 
партию, образуя иное гармоническое соединение, «скользят» сами 
тона мелодии (переменность фа диез – фа бекар), что приводит к 
специфическому переченью голосов. Отметим, что своеобразие 
гармонии рассматриваемого хора коренится в самостоятельном 
ведении голосов, образующих очень часто квартовые параллелизмы 
(бас, сопрано), а в аккордовых вертикалях – чередование 
«ненормативных» аккордов, обусловленных терпким колоритом 
натуральной диатоники. Композитор стремился при этом не столько 
к реставрации певческой старины, сколько к тому, чтобы сделать еѐ 
близкой и доступной восприятию слушателя, воспитанного на 
современном мелодико-гармоническом мышлении. 
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SUMMARY 
Kuhsmazova Ulizana  

 
This article is dedicated to chorus compositions of I. Hajibayov to words of 

L.Tolstoy, the Russian writer of the end of the 19
th

 – beginning of the 20
th

 centuries. 
These are miniatures named ―As at tender Vladimir s prince‖ и ―Suhman lef‖ written 
for a mixed chorus a capella. First of all, it differs with its originality, extraordinary plot 
of both of the choruses, embodying images of Ancient Rus, which are new for Azerbai-
jani music.  

 
Кухмазова Йулизана Шафийевна 

XÜLASƏ 
Исмаил Щажыбяйовун хор миниатцрляри (Л.Толстойун сюзляриня) 

 
Bu məqalədə xor miniatürlara, İ.Hacibəyovun 19-cu illərin əvvəli - 20-ci əsrin 

axirının rus yazıçısı L.Tolstoyun sözlərinə yazılmış əsərinə baxılır. Bu qarışıq xor a 
capella üçün yazılmış miniatürlərdir – ―Как у ласкова Князя Владимира‖ и ―Выезжал 
Сухман‖. Əsasən, bu öz orijinallıqı ilə və hər iki xorun Azərbaycan musiqisi üçün yeni 
qədmi Rus obrazlarını təcəssüm etdiyi qeyri adi fikirləri ilə fərqlənir. 
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БМА-ын досенти, сянятшцнаслыг намизяди 

 

А. МЯЛИКОВУН БАЛЕТ МУСИГИСИНДЯ 

ХОРЕОГРАФИЙА ВЯ РЯССАМЛЫЬЫН ВЯЩДЯТИ 

 
Мялум олдуьу кими, ХХ ясрин икинжи йарысы оркестрляшдирмя 

сащясиндя бюйцк йениликлярля характеризя олунур. Бунунла 
йанашы, Азярбайжанда милли симфоник мяктябин инкишафы иля 
ялагядар, оркестрдя ясас йери милли характерли сяслянмя 
сащясиндя йени-йени ахтарышлар тяшкил едирди. Беля ки, 
оркестрин бцтцн сирляриня йийялянян, дцнйа мусиги дяйярляриня 
йцксяк гиймят верян бястякар кими, бунлары йени милли яняняляр 
йюняминдя сындырараг оркестрин бцтцн имканларындан истифадя 
етмиш А.Мяликов балетляриндя халг сяняти ъанрына вя халга 
доьма ъанр олан муьама мцражият едир.  

Беля ки, йарадыжылыьында муьамлара мцражият едян 
А.Мяликов юзцндян яввялки сяняткарларын башга ъанрлардакы 
тяжрцбясини, балетляриндя инкишаф етдиряряк муьам сяняти вя 
балет ъанрынын принсипляринин синтезиня наил олур.  

Балет мусигисинин ясас кейфиййяти онун 
симфоникляшмясиндян ибарятдир. Бястякар «Бу торпагда ики 
няфяр» балетиндян фяргли олараг «Ики гялбин дастаны» вя 
«Мящяббят яфсаняси» балетляринин структурунда нюмрялянмиш 
принсипдян истифадя едир. Беля ки, бу принсип характерлярин 
инкишафынын симфониклийи иля, психолоъи мотивлярин 
кечидинин инкишафы иля, образларын интонасийа бирлийи, 

лейтмoтивли инкишафын «ики тяряфли жяряйан» хятти иля 

уйьунлашыр.  
Балетлярин хореографик дили онун мязмуну кими мцряккядир. 

«Мящяббят яфсаняси» балетиндя Григорович садя цсулларын 
дяфялярля тякрарындан мящарятля истифадя етмякдян чякинмир. 
Щятта мцряккяб хореографик шяклин контекстиндя бу тязя, 
тяравятли тяяссцрат йарадыр. Хореографик цсулларын истифадяси 
чохшахялидир. Бу, ясярин мязмунунун мцряккяблийиня уйьун 
эялир. 
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Д.Шостакович «Мящяббят яфсаняси» балети щагда беля 
йазырды: 

«Балетмейстер Григорович йени ишиндя ирялийя бюйцк бир 
аддым атмышдыр. Бурада хореографийа чох мараглы вя 
рянэарянэдир. Дяринлик вя драматиклик ориъиналдыр. Пластик 
образлар парлаг вя инандырыжыдыр. Григоровичин мусиги аляминя 
беля дярин мцдахиля етмяси, бястякар вя балетмейстерин беля 
цмуми разылыгда бирэя ишлямяси севиндирижи щалдыр. 
Григорович хореографийайа мцряккяб мювзу эятиряряк ону бюйцк 
бир бядии эцж иля щялл етмишдир. Онун хореографик 
образларында ясил поезийа, тямиз, илащи вя эюзял мящяббят 
йашайыр» (1).   

Й.Григорович тамашаны арды-арасы кясилмяйян рягсвари 
инкишафда гуруб. Балет бцтювлцкля рягсваридир вя рягс бурада 
драматурэийанын бцтцн тамлыьыны юзцндя дашыйыр. 

Бястякар санки тясдиг етмяк истяйирди ки, пантомима сящняляря 
вя епизодлара мцражият етмядян бцтюв, там бядии бир тамаша 
йаратмаг олар. Вя о, буна бюйцк усталыгла наил олду. Бурада мягсяд о 
дейил ки, балетдян пантамима тамамиля сыхышдырыб чыхарылсын. 
Ясас мягсяд о иди ки, щадисялярин ясас ачылышында пантомима 
дейил, рягс ясас ролу ойнасын.  

«Мящяббят яфсаняси»ндя арды-арасы кясилмяйян рягсин 
инкишафы юзцнц доьрултду. 

Рягсля зянэин олан щадисяляр бу балетдя симфоник рягсин 
цсуллары иля ачылыр. Йяни, бурада рягс ири формалы 
хореографийанын инкишафына, тематик ишлямяйя, мцхтялиф 
хореографик хятлярин полифонийасына ясасланыб. Щадисялярин ясас 
ифадя тярзи кими чыхыш едян симфоник рягс, бурада сцъетин харижи 
инкишафы иля дейил, конфликтли щадисялярин дахили инкишафында 
гурулан драматурэийанын цмумиляшмиш характери иля ифадя 
олунмушдур. О заман Григорович хореографийа тарихиндя илк дяфя 
иди ки, бцтюв цч пярдяли «тамметраълы» балет тамашасы гурурду. 
Бурада тамашанын щяр пярдяси дярин мязмунлу драматурэийайа табе 
олан бядии рягс симфонизминин нцмуняси ола биляр. Балетин зянэин, 

образлы мязмуну, юз конtрастлары иля, сяслянмянин гаршылыглы 

ялагяси иля диггяти жялб едян сящняляри иля ачылыр. 
«Мящяббят яфсаняси» хореографик драматурэийанын зянэин 

формалары иля характеризя олунур. Беля ки, бурада кцтляви 
сящняляри, бюйцк щяжмли адаъиолары кичик ансамбллар, солист 
вя кордебалетин мцряккяб гаршылыглы мцнасибятиля баьлы 
сящняляри мцшащидя едирик. 
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Ясярдя Фярщадын дюрд вариасийасы, Ширинля беш дуети вя 
Мящмянябану иля бир дуети, щям дя ики кцтляви сящнялярдя (халг 
вя тягиб сящняси), цч кичик ансамблларда (трио-дахили фикирляр) 
чыхышы вар. Бунунла беля гейд олунан, гящряманын образыны 
ачан нюмрялярдян бири диэярини тякрар етмир. Бунлардан щеч 
бири диэяриня бянзямяйяряк юз драматуръи ящямиййятиня эюря 
характеристикайа йенилик эятирир. Мясялян Ширинля баьлы беш 
адаъиону нязярдян кечиряк: мящяббятин жцжярдийини тясвир едян 
дует (дайагсыз), ещтирасларын дуети (даими дайаьа малик айрылыг 
дуети («йол»), арзу, хяйал дуети (суйун аккомпонименти иля), вида 
дуети (халгын иштиракы иля). Бу епизодлардан щяр бири 
драматуръи ящямиййятлидир. 

1965-жи илдя Бюйцк театрда «Мящяббят яфсаняси» 
тамашасынын мяшгляриндя иштирак едян Майа Плисетскайа 
дейирди: «Мян юз гящряманым, йяни шярг шащзадяси 
Мящмянябану образы цзяриндя бюйцк щяйяжанла ишляйирям. Бу, 
чох ещтираслы, юз эюзяллийини бажысынын щяйатыны хилас 
етмяк цчцн гурбан верян, севян бир гадын образыдыр». Артыг 
премйера яряфясиндя о дейирди: «Бу иш мяни тамамийля мяфтун 
етди. Мян щятта горхурам. Бу, ня бюйцк ещтираслар, бу ня 
гцдрятли рущдур вя дярин изтираблардыр» (2,81).  

Плисетскайанын фикриня эюря, дцнйа балет репертуарында 
Мящмянябану кими фажияви гадын ролуна бярабяр бир рол йохдур. 
О дейирди: «Фажиянин ясас мяьзи Мящмянябанунун ямялиндядир. 
Щеч бир гадын буна эетмяз. Щяйатыны верярди, лакин 
эюзяллийини йох. Щятта ян севимли бажы цчцн дя беля». 

Мящмянябанунун рягс ифадяси юзцнямяхсусдур. Бурада 
балетмейстер тамамиля вя йени, мцряккяб щярякятляр тапыр, 
щисслярин эцжлц ачылмасы цчцн вя гящряманын щяйяжан вя 
фикирляринин ифадяси цчцн хореографик фразалары кяскин 
вурьулайараг хцсуси гейд едирди. О, щярякятлярин йени 
комбинасийаларыны кяшф едирди. 

Тамашада боз рянэли фон чохлуг тяшкил едир. Беля ки, боз 
эейимляр вя йа эейимлярин цзяриндя боз рянэли елементляр щеч дя аз 
дейил. Илк бахымдан боз рянэин символ олмасыны тясяввцр етмяк 
чятиндир. Лакин, Вирсаладзенин колористик сещри иля емосионал 
щяйат  зянэинляшдирилир. Бурада декорасийаларын гара-гырмызы, 
гара-мави, гара-бянювшяйи рянэлярдя рянэлянмяси вя парлаг рянэли 
эейимлярин ящатясиндя боз рянэ бозлуьундан чыхыр. О артыг 
чящрайы, сары, мави рянэлярин инжя ахыны иля ойнамаьа башлайыр. 
О эащ парлаг шяффаф, эащ эцмцшц кцл рянэи, эащ да бозумтул тцстц 
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рянэлярини алыр. Бу ися гядим яфсанянин ясрлярин 
дяринликляриндян эялян мювжудлуьу иля уйьунлашыр. Тамашанын 
ясас рянэ гаммалары ейни заманда гырмызы, эюй-мави, гызылы-сары 
рянэлярдян ибарятдир. Ряссам бу ясас рянэ чаларларындан истифадя 
едяряк рянэарянэлилик ялдя едир. 

Диэяр балетлярдя олдуьу кими, Вирсаладзе эейимлярин рянэини 
декорасийаларын цзяриндя чякилянляря уйьун олараг гуруб, ону 
даща да динамикляшдиряряк инкишаф етдирир.  

Мясялян Фярщадын эейими мави (аь вя боз рянэлярин 
ящатясиндя), Ширинин ися аь рянэдядир. 

Мящмянябанунун эейими юз образлы-емосионал ифадясиня 
эюря диггяти жялб едир. Беля ки, эейимляр бир нечя дяфя 
дяйишилир. 

Беляликля, демяк олар ки, «Мящяббят яфсаняси» иля сящняйя 
бюйцк фялсяфи бир мювзу эялди. Бу мювзу парлаг бядии 
образларда, там драматизмдя вя дярин щисслярдя юз ифадясини 
тапыр. Тамашанын мусигили-хореографик драматурэийасы, 
симфоник рягсин арамсыз инкишафы кими мювжуддур. Бурада рягс 
ахыныны, форманын зянэинлийини мцшащидя етмяк мцмкцндцр. 
Бу тамаша хореографик сянятинин инкишафы просесиндя бязи 
проблем вя чятинликляри арадан галдырмаг цчцн бюйцк тякан олду. 

А.Мяликов балетляринин зянэин мязмуну вя юзцнямяхсус 
мусиги дили динляйижини овсунлайыр. 

Цмумиййятля, мусигинин мязмуну эюзяллик вя тябииликдир. 
«Гцдрятли дястя»йя мянсуб олан бястякар, мусиги тянгидчиси вя 
мусиги сянятинин тяблиьатчысы Сезар Кци вахты иля беля 
демишдир. Бундан гыса вя йахшы демяк олмаз: «Эюзяллик вя 
тябиилик. Щягиги вя эюзял шякилдя тясяввцр олунмайан мусигийя 
мусиги демяк олмаз (3, с. 3). 

Тамамиля доьрудур ки, севинж, шадлыг вя кядяри, мяфтунлуг вя 
гящряманжасына жошьунлуг ящвал-рущиййясини ифадя етмякля 
инжясянятин башга нювляри арасында мусигинин тайы-бярабяри 
йохдур. 

Мусиги шяхсиййятин естетик тярбийясиндя мцщцм йерлярдян 
бирини тутур. О, инсан щиссляриня, щяйажанларына кяскинлик вя 
йа инжялик эятирир. Мусиги инсанларын цряклярини аловландыран 
рущун дилидир (4, с.3). 

«Мящяббят яфсаняси» балетинин драматуръи дилинин 
алятшцнаслыьын йцксяк профессионаллыьыны, мусигинин шярг 
колоритини йцксяк гиймятляндирян йугославийа мусигичиси 
Бранко Дрогутинович беля щесаб едирди ки, «А.Мяликов балет 
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сцъетинин мусиги тяртибатында П.Чайковскинин дащи 
балетляриндян эялян, балетин симфонийалашдырылмасы хяттини 
давам етдириб (5). 

Фин мусигишцнасы Антти Халонен хцсусийля гейд едирди ки, «о 
бу мусиги парчасында кяскин реаллашмыш вурьулар вя драматизм 
ящвал-рущиййясиня апаран мяфтунедижи мелодик кечидлярля 
зянэин олан балет тамашасы эюрдц. А.Мяликовун мусиги щекайяти 
бюйцк мящарятля тамашанын романтик хяттинин инкишафына 
йюнялдилиб (6).  

Мялумдур ки, щяр дювр юз гящряманларыны, юз идейаларыны 
юн планда эюстяряряк, образларын рягсварилийини, мязмуну 
проблемлярини юзцняуйьун сурятдя гойурду. 

Асафйев йазырды ки, рягс эащ емосионал эярэинлийи щялл едян 
бир фактор кими, эащ да яксиня рущи таразсызлашманы 
эярэинляшдирян импулс кими мейдана чыхыр (7, с.181). 

Х.Гашгайын фикриня эюря ися пис балетлярдя мусиги сцъетя 
хидсят едир, йахшы мусигидя мусиги драматурэийасы юз-юзцня 
сярбяст олур вя щадисяляр юз ахары иля эедир (8, с.127). 

Тяжрцбя эюстярди ки, бу, балет мусигичи вя хореографийасы 
цчцн цмуми мязмунун инкишафы, сящнянин, бядии тяртибаты цчцн 
ня гядяр бюйцк рол ойнайыр. 

Бу сюзляри бястякар «Мящяббят яфсаняси» балетинин Бюйцк 
Театрын сящнясиндя тамашасынын 30 иллик йубилей програмына 
йазмышды. 

«Бу шад эцндя мян мцяллимим Гара Гарайеви миннятдарлыгла 
йад едирям. Шяргдя дейирляр: «Мцяллим икинжи атадыр. 
Мцяллимимин мцяллими олмуш, мяни «нявя» дейя чаьыран вя 
йарадыжылыьыма щямишя щяссас вя диггятли олан Д.Шостаковичя 
миннятдарам. Бу эцня гядяр дцнйанын бцтцн дилляриндя минлярля 
ресензийа вар. Мяним цчцн ися ян язиз узаг 1961-жи илдя 
Д.Шостаковичин йаздыьы ресензийадыр. Мян юз халгымын 
оьлуйам вя азярбайжанлы олдуьумла фяхр едирям. Юз «Мящяббят 
яфсаняси» ясяримля, мяндя олан бцтцн йахшы жящятлярля юз 
халгыма, юз торпаьыма боржлуйам».  
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РЕЗЮМЕ 
«Роль фактурных и тембровых особенностей  в рещении образной 

драматургии в балетах Арифа Меликова» также состоит из двух разделов: 
«Принципы, отражения фантастических видений в драматургии балетов», «Роль 
сквозного развития в музыке, хореографии и живописи в синтезе видов искусств». 

Научная концепция основана на иссследовании сквозного развития, 
играющую главную роль в симфонизации балетной музыки. 
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тщроуэщ девелопмент, плайинэ тще кей роле ин сймпщонизатион оф баллет 
мусиж. 
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АЗЯРБАЙЖАН МИЛЛИ КОНСЕРВАТОРИЙАСЫ 

«КОНСЕРВАТОРИЙА» № 3, 2010 

___________________ 

 

Ижтимаи елмляр       Общественные науки 

 

Elçin ƏLİBƏYLİ 

sənətşünaslıq namizədi 

 

ĠNTEQRATĠV FUNKSĠYA 

 

Televiziya kütləvi informasiya vasitəsi kimi əhatə etdiyi cəmiyyətin 

normal yaşam tərzinə təsir edərək onun təmin olmasına qadirdir. 

«…Televiziya öz təbiətinə görə öz təsirinin əhatə etdiyi cəmiyyətin 

normal fəaliyyətini tənzimləmək iqtidarındadır» fikri televiziyanın əhatə 

dairəsinin genişliyi və təsir imkanlarının böyüklüyünü əks etdirməklə 

onun cəmiyyətin fəaliyyətində mühüm yerini bir daha təsdiq etmiş olur. 

Haqlı olaraq bununla bağlı Aydın Dadaşov «Televiziyanın görmək və 

göstərmək imkanı sayəsində gerçəklik dolayı yolla dramaturji strukturun 

əsasında dayanaraq müasir insan yaddaşını informasiyalarla zənginləş-

dirir. Hər kəs öz mədəniyyətini və dünyagörüşünü təhsil aldığı illərdəki 

köklü biliklərin inkişafı yolu ilə deyil, ümumi mədəniyyət prosesindəki 

ayrı-ayrı mədəniyyət elementlərinin tədricinin təsiri hesabına artırır» 

söyləyərək televiziyanın çağdaş insan dünyagörüşünün prinsiplərinin 

müəyyənləşməsində rolunu göstərmiş olur. Televizor qarşısında fərqli 

insanların əyləşərək ona tamaşa etməsi, milli, dini, təhsil, sosial, cinsi 

fərqlərinə baxmayaraq maraqlarının birləşməsi televiziyanın birləşdirici 

gücünü əks etdirən amildir. Televiziyanın cəmiyyətdə tutduğu mövqe və 

onun qarşısında qoyulan başlıca ictimai vəzifələr onun birləşdirici rolunu 

oynamasını əsas tələb kimi qoyur. İctimai şüura təsir gücünə görə 

televiziyanın imkanları ölçüyə gəlməzdir. Biz bu barədə yuxarıda qeyd 

edərək belə nəticəyə gəlmişdik ki, televiziya kütləvi idarəçilik imkan-

larına malikdir. Kütləviliyi əldə etmək üçün isə tamaşaçını- onun 

dünyagörüşü, sosial qrupu və digər fərqli cəhətlərindən asılı olmayaraq 

ekran qarşısında birləşdirmək gücünə malik olmalıdır. Əks halda 

televiziyanın kütləvi marağa səbəb olaraq telebiznesdə duruş gətirməsi 

sadəcə mümkün deyil. 

Televiziyanın fəaliyyətində ayrı-seçkilikdən tamlıqla qaçaraq birləş-

dirici funksiyanı daşıması təkcə, kommersiya və ya telesənaye baxı-

mından deyil, həm də bizim üçün daha önəmlisi sosial-ictimai, siyasi və 

mədəni baxımdan da olduqca vacib, taleyüklü məsələdir. İrqi, siyasi, 
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mənəvi, dini fikir ayrılıqlarının mövcud olduğu cəmiyyətdə qüvvələrin 

balansını saxlamaqla onların toqquşmasına səbəb olmamaq, müəyyən 

fərqlərinə görə tamaşaçıları ayıraraq sosial-siyasi narazılığa səbəb 

olmamaq televiziyanın başlıca daşıdığı məsuliyyətdir. Televiziya özünün 

kütləviliyinə görə cəmiyyətdə qrupların, siyasi partiyaların və ya digər 

qarşıduran şəxslərin arasında toqquşmanı qızışdıra, insanlar arasında 

sosial, mədəni ayrı-seçkiliyi dərinləşdirə bilər ki, bu da nəticədə ciddi 

siyasi fəsadlar törədə bilər.  

SSRİ dövlətinin müttəfiq respublikalarına qarşı o zamankı Mərkəzi 

Televiziyanın tutduğu mövqe yuxarıda deyilən məsələyə aid ən bariz 

nümunə kimi göstərilə bilər. 1988-1991-ci illərdə Azərbaycanda, həm-

çinin Ukrayna, Gürcüstan və Baltikyanı respublikalarda milli azadlıq 

hərəkatına qarşı birtərəfli, qərəzli mövqe, xalqlara qarşı yönəlmiş 

ittihamlar, bu ölkələrdə dərin nifrət və qəzəblə qarşılanırdı. Ermənistanın 

Azərbaycana ərazi iddiaları, minlərlə azərbaycanlının zorla öz torpaq-

larından didərgin salınması faktının Mərkəzi televiziyada təhrif olunması, 

Ermənistana açıq dəstək birləşdirici mövqedən daha çox, ziddiyyətin 

artmasına, münaqişənin dərinləşməsinə, o zamankı Moskva hakimiy-

yətinə qarşı çıxışların güclənməsinə səbəb oldu. Bu ziyanlı tendensiya 

nəticədə SSRİ-nin dağılmasını sürətləndirən müstəqillik mübarizəsinə 

stimul verən əsas səbəblərdən birinə çevrildi. Mərkəzin xalqlara qarşı 

həqarətli münasibəti ziddiyyəti dərinləşdirməklə bərabər, onlar arasında 

illər ərzində biçimlənmiş mədəni, siyasi əlaqələrin pozulmasına gətirib 

çıxardı ki, hazırda artıq müstəqillik yolu ilə gedən respublikalar 

pozulmuş əlaqələrin bərpası üçün xeyli səy göstərirlər. Tanınmış 

telejurnalist və tənqidçi Q.Kuznetsov 1990-cı illərin əvvəlində televi-

ziyaların mövqeyinə və «Vremya», «Vesti», «600 saniyə» kimi infor-

masiya proqramlarının düzgün olmayan təhlillərinin zərərli cəhətlərinə 

toxunaraq «…xalqların yaxınlaşdırılması əvəzində, bacarıqsız və yersiz 

təbliğat çıxışları ilə uzaqlaşma dərinləşdirilirdi. Müstəqil dövlətlərin xalq 

tərəfindən seçilmiş yeni rəhbərləri ilə dialoqlar vaxtı Mərkəzi 

televiziyanın jurnalistlərinin hörmətsiz, qeyri-etik davranmaları təkcə 

rəhbərləri deyil, həm də onların seçicilərinin xətrinə dəyirdi» fikri bu 

siyasətin təhlükəli məqamlarını açıqlayır. 

Həmçinin Mərkəzi televiziya, «RTR»-in ilk illərdə pravoslav kilsəsini 

birmənalı şəkildə təbliğ etməsi çoxmilyonlu digər inanclara etiqad edən 

Rusiya və bütün İttifaq vətəndaşlarının qəzəbinə səbəb olması faktını önə 

çəkən Q.Kuznetsov dini etiqad ayrı seçkiliyinin də cəmiyyət və dövlət 

üçün ciddi təhlükə yaradan amil olduğunu qeyd edir. Bununla da 

televiziya siyasi əhəmiyyətini nəzərə alaraq, cəmiyyətdə ziddiyyəti 

dərinləşdirəcək məqamlara imkan verməməklə ―balanslaşdırılmış 
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yaradıcı siyasəti həyata keçirməyi özünə fəaliyyət istiqaməti seçməlidir‖ 

qənaəti mühüm məsələ kimi önə çıxır. 

Ekran qarşısında hansısa verilişə və ya proqrama tamaşaçıların bax-

ması müxtəlif maraqların, düşüncə tərzlərinin birləşməsini göstərirsə, o 

zaman televiziya bu maraqların toqquşmaması üçün kifayət qədər 

balanslaşmış mövqe tutmalıdır. Televiziya bütün fərqli fikirli tamaşa-

çıları öz ətrafına toplamaqla, əslində ziddiyyətin aradan qaldırılmasına 

nail olmağı düşünməlidir. İnkişaf etmiş dövlətlərdə televiziyanın məhz 

bu rolu oynaması ilə vətəndaşların siyasi fəallığı və aqressiyasının 

azalması faktı, bu cəhətin lazımlı olması ətrafında düşünməyə imkan 

verir. Cəmiyyətdə iqtisadi və siyasi problemlər üzündən yaranan 

aqressiyanı özünün əyləncə funksiyası ilə azaltmağa çalışan televiziya, 

həmçinin, balanslaşdırılmış mövqeyi ilə ziddiyyətin dərinləşməməsi, 

münasibətlərin televiziya kanallarına çıxmaması üçün ciddi çalışmalı, 

özünün veriliş, proqramlarında insanların düşüncə, təfəkkür və 

inanclarına alçaldıcı təsir effekti yarada biləcək mövzuların, ifadələrin 

çıxmamasına çalışmalıdır.  

Televiziya öz fəaliyyətini ayrı-seçkilikdən sığortalamalı, ümummilli, 

ümumregional dəyərlərin müəyyənləşməsində özünün müstəsna 

fəaliyyətini göstərməlidir. Cəmiyyətin aparıcı qüvvələrinin maraqlarının 

birləşmə nöqtəsini tapmaqla qlobal, ümummilli əhəmiyyət daşıyan 

problemlərin həllinə yönəltmək, yəni təşkilati funksiyanın icrasına nail 

olmaqla televiziya özünün real təsir imkanlarını artıra və onu cəmiyyətin 

rifahı naminə istifadə edə bilər.  

«Bu çoxdan məlum olan bir həqiqətdir ki, kütləvi informasiya vasi-

tələri ictimai kommunikasiyanı nəinki yaradan, həm də onu yönəldən bir 

qüvvə kimi ictimaiyyəti öz ətrafında qruplaşdıra bilir.» fikri televiziyanın 

təkcə vacib yerini göstərmir, həm də onun kütləviliyi, çevikliyi və hər 

yerdə əldə olunmasına görə öz ətrafına maraqların birləşdirməsində 

mənəvi haqqı göstərilir. Televiziya hər fərdin marağını tam əhatə edə 

bilməz, lakin onun maraqlarına hörmətlə yanaşaraq onu az da olsa, bu və 

ya digər tərzdə əks etdirsə, deməli, tamaşaçını konkret halda kanala, 

ümumi götürüldükdə televiziyaya bağlayacaq. Televiziya ictimai 

əhəmiyyət daşımaqla bərabər, hər bir fərd üçün də hesablanan mürəkkəb 

bir sistemdir. Onun informasiya vermək, öyrətmək və əyləndirmək im-

kanı fərd üçün lazımlı, həyatının tərkib hissəsi olan məsələdir. Bununla 

bərabər, hər fərdin ictimai sistemə, siyasətə, dinə və mədəniyyətə özünün 

spesifik baxışlar toplusu var ki, bunun hansısa tərzdə alçaldılması ikrah 

hissi yaradaraq televiziyadan uzqlaşdıra, əksinə hörmətlə yanaşılması isə 

televiziyaya bağlaya bilər. Yuxarıda biz təşkilati funksiyanı çözərkən 

onun gücünü televiziyanın öz ətrafında insanları toplamasında olduğunu 
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göstərdik. Tamaşaçıların maraqlarının birləşməsində televiziyanın 

özünün yaratdığı zövqlər, maraqlar sistemi və həyat tərzi düşüncəsi 

inteqrativ rolu artıq oynayır. Buraya ünvanlanmış auditoriya hadisəsi 

istisna olmaqla əsas maraqların orta məxrəcinin tapılmasında sosioloq, 

kulturoloq, politoloq və psixoloqun köməyi ilə yaradılmış vahid fəaliyyət 

konsepsiyası daxil olduqda bütünlüklə birləşdirmə cəhdi özünün həllini 

tapmış olar. Rusiyanın tanınmış kinoşünası S.Freylix inteqrasiya 

probleminə toxunaraq yazır: «İnsanın televiziya ilə münasibəti, insanın 

cəmiyyətlə münasibəti deməkdir. Cəmiyyət insanı inteqrasiya etdirmək 

istəyir, insan özünün «mən»ini saxlamağa çalışır, həm də digər insanlarla 

ünsiyyətə ehtiyac duyur. Sanki TV bu ziddiyyəti həll edirdi: elliklə 

qavranılma, eyni zamanda insan bu sehrli qutu ilə təkbətək qalır. Lakin 

insana elə gəlir ki, seçimi o, edir, əslində o özü seçilib, o teleşəbəkəyə 

qoşulub. Televiziya- ictimai rəyin formalaşdırmasında alətdir. Televiziya 

maarifləndirə də bilər, cahilləşdirə də.» Deməli, televiziyanın əhəmiy-

yətli gücü fərdi inteqrasiya etdirməyə yönəlib. Bunu inkişaf etmiş 

demokratik ölkələrin çox illik televiziya təcrübəsi və totalitar rejimdə 

partiyanın ideoloji ruporu olan teleyayım işi əyani göstərmiş olur. 

Teleşəbəkə hər bir fərdi özünün «toruna» salmağa çalışır. Bu təkcə 

tamaşaçı auditoriyası toplamaqla kommersiya maraqlarını həyata 

keçirmək deyil, həmçinin onun istənilən-amma dövlətçilik, humanizm 

ideyalarına zidd olmaması barəsində götürdüyü öhdəlik çərçivəsində 

ideya ilə yükləməkdir. Bunun üçün televiziyanın, xüsusiləşmiş halda 

kanalın, birləşdirmə gücü istər özünün sosial, mənəvi aspektləri, istərsə 

də sənətkarlıq tərəfləri ilə seçilməlidir, cəlbedici olmalıdır. 

Televiziyanın bütün digər informasiya daşıyıcılarından fərqli olaraq 

birləşdirmə imkanları daha genişdir. «Biz digər inancı qəbul etmişik, 

müqəddəs xaçlar əvəzinə evlərimizin üzərinə antenalar dikəltmişik» 30 il 

əvvəl deyilən bu fikir televiziyanın kütləviliyini, əhəmiyyətliliyini və 

insanın evin küncündə, iş yerində quraşdıraraq böyük maraqla, bəzən 

saatlarla qarşısında oturduğu sehrli qutunun vacibliyini göstərməklə 

bərabər, müasir insanın ona olan pərəstişli münasibəti əks etdirir. Əgər 

müasir insan televiziyaya bu qədər pərəstişlə yanaşırsa, onun diktəsi ilə 

yaşayırsa, deməli, o artıq ekran qarşısında birləşib. O zaman hər bir kanal 

bu vəhdəti öz ətrafında yaratmaq uğrunda mübarizəyə girişir ki, qrup 

maraqlarından uzaq ümumi maraqları önə gətirən verilişlərin ekrana 

çıxmasına rəvac verir. Televiziyanın kommersiya konsepsiyasında bu 

amil olduqca əhəmiyyətlidir: heç bir siyasi cəbhənin, dini, milli irqi ayrı-

seçkiliyin tərəfindən durmayaraq, ümumi ev anlayışını ortaya atmaqla 

tamaşaçı toplamaq. 

Telekanalın yayım dairəsi geniş olduqca, onun verilişlərinin tamlıqla 
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tamaşaçı kütləsinin maraqlarına cavab verən, onlar arasında heç bir qrupu 

təcrid etməyən prinsiplər üzərində qurulması tələb olunur. Kanal yayım 

formasından-ümummilli, kabel, peyk-asılı olmayaraq özünün əhatə etdiyi 

tamaşaçı kütləsinin maraqlarını, onların xarakterik cəhətlərini nəzərə 

alaraq, humanist və bəşəri dəyərlərə söykənən, birləşdirici siyasət 

üzərində qurulmuş verilişlərlə tamaşaçı marağına səbəb ola bilər. 

Müəyyən bölgə və ya kabel televiziyasının üzərinə bu mənada düşən 

məsuliyyət və vəzifə ümummilli kanalın üzərinə düşən vəzifədən az olsa 

da, eyni dərəcədə əhəmiyyətli və başlıcadır. Çünki ən xırda bölgədə belə 

dini, milli, irqi, sosial, siyasi, mənəvi, mədəni ayrı-seçkilik ciddi siyasi-

sosial fəsadlar verə, insanlar arasında ziddiyyəti genişləndirə bilər. Bu 

baxımdan ümummilli və peyk kanallarının üzərinə daha böyük 

məsuliyyət düşür. Hər bir proqramın bölücü olmamasının izlənməsi ilə 

bərabər, birləşdirici funksiyanın daşıyıcısı olan proqramlara da yer 

verilməsi vacibdir. 

Televiziya yaranış dövründə geniş tamaşaçı auditoriyasının hamısını 

tam əhatə edəcəyinə iddialı oldu. Lakin tədricən sosioloji sorğular və 

reytinqlər belə bir nəticəni açıqladı ki, insanlar cinslərinə, yaşlarına, 

mədəni, intellektual səviyyələrinə görə qeyri-rəsmi birləşərək öz 

istəklərinə uyğun verilişləri izləməklə digərlərindən imtina edirlər. Məhz 

bu məqsədlə peyk, ümummilli və kabel televiziyalarının ixtisaslaşmış 

kanalları - idman, musiqi, kino, serial, uşaq, tədris, moda və s. açıldı. 

Konkret tamaşaçı auditoriyasına ünvanlandı. Bu tendensiya ilə bərabər 

yaş və sosial qrupların maraqlarına cavab verəcək, onları maraqandıraraq 

öz ətrafına birləşdirəcək verilişlərin yaradılması zərurəti meydana gəldi. 

Burada məqsəd həm müxtəlif insanları ekran qarşısına toplayaraq 

ümumiləşmiş reytinq yeri tutmaqla bütün reklamvericiləri cəlb etmək, 

həm də bütün sosial qrupları, fərqləri müəyyən nöqtədə birləşdirməklə 

kanala daha sıx bağlamaq oldu. Bu baxımdan mozaik dramaturji 

materiala malik və qarışıq mövzulu proqramlar kanallarda daha çox 

görünməyə başladı.  

Televiziyanın inteqrativ funksiyasının yayımın bütün bölmələrinə, 

onun istər əyləncəli, istərsə də informasiya və maarifçi proqramlarda 

özünə yer alması mühüm şərt kimi meydana çıxır. Bu da funksiyanın 

icrasını iki hissəyə bölmək imkanı verir: birinci, kanalda yayımlanan 

xarakterindən, janrından və formasından asılı olmayaraq bütün veriliş, 

proqram, şoularda bölücülük meyllərinə imkan verməmək, ikinci, 

ümummilli, yaş və cins fərqindən, maraq çeşidindən asılı olmayaraq 

hamını əhatə edə biləcək birləşdirici proqramlara yer vermək. Biz 

Azərbaycan teleməkanında inteqrativ funksiyanın icrası mənzərəsini, 

məhz bu iki istiqamətdə araşdırmağa cəhd edəcəyik. 
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Təşkilati funksiya öz xarakterinə görə digər funksiyalarla bağlıdır və 

bilavasitə onların icrasında yer alır. «O, qismən informasiya, mədəni-

maarif, təşkilati, tədris və s. funksiyalarla üst-üstə düşməklə sanki digər 

funksiyaların üzərinə geyindirilir. Televiziyanın inteqrativ funksiyasını 

şüurlu şəkildə yerinə yetirən jurnalist üçün əsas keyfiyyət kimi materiala 

yanaşmada cəmiyyətin tələbləri ilə televizor qarşısında olan bir insanın 

qayğılarını birləşdirmək bacarığını göstərmək olar». Məhz bu bacarıq 

jurnalistin, televiziya işçisinin vətəndaşlıq mövqeyindən, onun 

peşəkarlığından xəbər verməklə tamaşaçı arasında böyük sevgi və rəğbət 

hissi ilə qarşılanması, populyarlıq qazanması, həmçinin kanalın bu 

mühüm ictimai vəzifəsinin icrasında keyfiyyətli proqramın meydana 

gəlməsinə imkan verir. İnteqrativ funksiyanın digər ictimai vəzifələrlə 

yaxınlığı və onların işində birbaşa iştirakı olduqca vacib, əhəmiyyətli 

olduğu kimi, ayrıca, birbaşa birləşdirici məqsədlə çıxış edən proqramlarla 

təcəssüm olunması da əhəmiyyətlidir. 

Azərbaycan teleməkanında inteqrativ funksiyası dövlət televiziyasının 

tək yayımlandığı dövrlərdə mərkəzləşmiş ideoloji təbliğat müstəvisində 

ardıcıl şəkildə yerinə yetirilirdi. Ümumi dövlət və Vətən anlayışı 

bütünlüklə televiziyanın yaradıcı siyasətinin əsasını təşkil etməklə 

birləşdirmək ideyasına söykənən proqramlar, əslində dövrün ideoloji 

tələblərinə cavab vermək məqsədi güdürüdü. Proqramlar təkcə paytaxt 

həyatı ilə qapanmır, ölkənin müxtəlif yerlərində əmək qabaqcıllarını, 

plan doldurulmasını ətraflı şəkildə təbliğ edirdilər. ―Televiziyanın 

təbliğatın ruporuna çevrilərək bütünlüklə bölgələri və paytaxtı, kəndlini 

və fəhləni, şəhər və kənd ziyalısını bir ideya ətrafında birləşdirərək 

proqramların hamının zövqünə uyğun olduğunu iddia etmək, istənilən 

nəticəni vermədi və verə də bilməzdi.‖ (E.Quliyevdən sitat) İnsanlar 

mənsub olduqları sosial qruplardan, yaş və hətta cinsi fərqlərindən irəli 

gələn maraq dairələrinə malikdilər ki, bunu da tamlıqla əhatə etmək 

qeyri-mümkündür. Yalnız mozaik dramaturji modelə malik və infor-

masiya, əyləncə, maariflənməni özündə cəmləşdirib beyin qavramasına 

yüngül informasiya ötürən proqramlar bu maraqları birləşdirə bilərdi.  

Bu baxımdan səhər proqramları dünya təcrübəsində inteqrativ veriliş 

kimi geniş tətbiq olunurdu. Belə proqramlar müxtəlif zövq və istəklər 

kontekstində ümumi tamaşaçı marağının gündəlik təzə xəbərlər, musiqi 

nömrələri, müxtəlif maraq doğuracaq informasiyalar, məsləhətlər 

almaqda birləşdirərək, səhər işə gedən tamaşaçının ona lazım olan 

məlumatlarla-həmin saata olan xəbərlər, hava məlumatı, idman xəbərləri, 

valyuta, qiymətli kağızlar barədə ən son nəticələr və s., ovqatını 

kökləyəcək musiqi, yumorla, həmçinin tibbi, hüquqi və digər sahələrdə 

olan məsələlərlə bağlı ən lazımı bilgilərlə silahlanması baxımından 



89 

əhəmiyyətli, vacibdir. Bunu aparılan sosial tədqiqatlar, psixoloqların rəyi də 

sübüt edir ki, məhz müasir televiziya ilə köklənən insanın səhər aldığı lazımi 

«enerji»-xəbər, əyləncə, bilgi onu bütün günə müsbət yöndə hazırlayır. Belə 

proqramların, məhz səhər vaxtı yayımlanması adətən saat 8.00-dan 10.00-a 

qədər insanların evdə olduqları və işə, dərsə hazırlıq periodunda televizoru 

izləməkləri ilə bağlıdır. Bu da bir reallıqdır ki, səhər işə və dərsə tələsən 

insan bütün diqqətini ekrana yönəldib ona bağlana bilməz və başdan ayağa 

olanları izləyə bilməz. «Proqramlar elə tərtib edilməlidir ki, evdən çıxmağa 

hazırlaşan tamaşaçıları «tutub» saxlamasın. Proqramın süjetləri çox yığcam 

olmalıdır. Ona görə də ən qısa xəbər və informasiyaların verilməsi, heç bir 

təhlil və analiz olmadan yalnız məlumatlandırma, bu xəbər bloklarının bir 

neçə dəfə təkrarı (həmin saatda heç də hamı eyni vaxtda durub televizora 

baxmır, ona görə də proqram təkrar buraxılışlara yer verir), gündəlik 

qəzetlərin baş xəbərlərinin təqdimatı, bilgilərin belə qısa və kütləvi istehlaka 

yaxın vəziyyətdə verilməsi səhər proqramlarının spesifik cəhətləridir. 

Proqram ərzində olduqca müxtəlif sahələri əhatə edən xəbərlərin ardıcıl 

verilməsi, cizgi filminə, musiqi nömrəsinə, səhər aerobikasına yer ayrılması, 

məhz müxtəlif təbəqədən, yaş həddindən və cinsdən olan insanları ekran 

başına toplamaq, birləşdirmək, onları inteqrasiya etdirmək məqsədi güdür. 

Bu baxımdan səhər proqramlarının effekti və təsir gücü danılmazdır. Belə 

verilişlərdə musiqi nömrələrinin özünəməxsus yeri və əhəmiyyəti var. 

«Səhər verilişlərinin ilk yaradıcılarının özləri tez başa düşmüşdülər ki, gözəl 

musiqi bu işdə həlledici rol oynaya bilər. Axı tamaşaçılar səhər-səhər ekrana 

baxmaqdan daha çox, ona qulaq asırlar». Musiqi tamaşaçıda xoş əhval 

yaratmaqla bərabər, ona müsbət enerji axını bəxş etməklə yeni günə daha 

gümrah hazırlayır. Bunu hiss edən tamaşaçı hər zaman səhər verilişinin 

axtarışına çıxacaq.  

Səhər yayımının təcrübəsi «NBC» Amerika kanalında ilk dəfə XX 

əsrin 50-ci illərində tətbiq olunmağa başlayanda sosioloqlar və 

teletənqidçilər «uğursuz vaxt» seçimi ilə yanaşmağa başladılar. Tez bir 

zamanda Amerika ənənəsi Qərbi Avropa ölkələrinə yayılmağa başlasa 

da, yenə də münasibət birmənalı deyildi. Televiziya tənqidçisi Elşad 

Quliyevin araşdırmasına görə ABŞ-da əhalinin yalnız 13%-i, Fransada 

10%-dən bir qədər az, İtaliyada ondan da az tamaşaçı səhər proqram-

larına baxır. Tədqiqatçı «Televiziya iki əsrin ayırıcında» kitabında bunu 

həmin ölkələrdə yuxudan gec oyanma və ya səhər yeməyinə vaxtın 

ayrılması ilə əlaqələndirsə də, bunun əsas səbəbinin tamaşaçı 

auditoriyasını toplamaq gücünün zəifliyində axtarmaq gərəkdir. Elə onun 

özünün gətirdiyi misalda tamaşaçı auditoriyasının nəzərə alan proqramın 

populyarlıq qazandığının şahidi oluruq. «BBS»-nin «Nahar vaxtıdır» 

verilişi ilə Ti-Vi-eY-eM (Ay-Ti-Vi) kanalının «İngiltərə, sabahın xeyir!» 
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(tərcümədə yanlışlıq var, əslində belədir «Sabahın xeyir, Britaniya!») 

proqramını müqayisə edən müəllif birinciyə daha çox 35 yaşlı ciddi 

adamların baxdığını, ikincinin isə tamaşaçı auditoriyasının azsavadlı və 

daha gənc olduğunu deyir. Ardınca bildirir ki, «TVA»-nın tamaşaçı sayı 

«BBS»-dən çoxdu. Burada hesab edirik ki, müəllif kateqoriyalara 

bölməkdə qeyri dəqiqliyə yer verib. Əslində «BBS»-i Böyük Britaniyada 

elitar kanal olmaqda iddialıdır və yalnız səviyyəli verilişlərə yer 

verməklə, klassik qaydalara riayət etməklə tamaşaçıların yalnız dörddə 

birinə ünvanlanır. Ay-Ti-Vi isə orta təbəqəninin maraqlarına cavab verən 

əyləncəli şou proqramlarla daha çox şöhrət qazandığından ona 

tamaşaçıların 75%-i baxır. Bunu Elşad Quliyev də təsdiq etsə də, kanalın, 

məhz əsas televiziya izləyicisi olan orta təbəqinin marağını nəzərə 

almasını və uğurunun təməlində bu prinsipin durmasını qeyd etmir. 

Geniş tamaşaçı auditoriyasını tez bir zamanda ətrafına yığan kanal 

inteqrativ gücünü əks etdirmiş olur. Onun orta təbəqəyə hesablanması, 

əslində düzgün seçim kimi dəyərləndirilməlidir. Məhz bu təbəqə 

televiziyaya daha yaxın, ondan daha çox istifadə edəndir. 

Bir çox sosioloqlar və kulturoloqlar XX əsrin əvvəlindən kütləvi mə-

dəniyyətin yeni ictimai təbəqəni biçimləşdirdiyi fikrini söyləyirlər. Orta 

təbəqə təkcə siyasi, iqtisadi, mədəni əhəmiyyət daşımır. O cəmiyyətin 

başlıca hərəkətverici qüvvəsinə çevrilməklə onun dayaq sistemi rolunu 

oynamaqdadır. XX əsrin siyasi sosial inkişaf mənzərəsi bu fikri təsdiq 

etməklə yeni insan qrupunun – orta təbəqənin kifayət qədər əhəmiyyətli, 

vacib olduğunu göstərmiş olur. Heç bir normal cəmiyyəti, dövləti onun 

əsas bazası olan orta təbəqəsiz təsəvvür belə etmək mümkün deyil. 

Fransız filosofu və sosioloqu E.Morenin «Zamanın ruhu» kitabında orta 

təbəqənin mədəniyyət sistemində, onun yeni biçimdə üzə çıxmasında 

rolunu əks etdirərək bunun başlıca amil olduğunu söyləyir. Yəni 

televiziyanın və əslində bütün kütləvi mədəniyyətin əsasında duran sosial 

sifariş anlayışı, məhz bu təbəqənin istəyi əsasında formalaşır. «Orta 

təbəqə» anlayışı Qərb fəlsəfəsində və sosiologiyasında mühüm yer 

tutmaqla onun əhəmiyətinin, yerinin müəyyənləşməsində ardıcıl 

araşdırmalar mövzusu olur. Tamaşaçı rəğbəti, geniş tamaşaçı kütləsinin 

marağı anlayışları, məhz bu təbəqənin sevdiyi, «bütləşdirdiyi» ulduzlara 

münasibətdə formalaşdı. Telekanalların reytinq cədvəllərində daha çox 

tamaşaçı toplaması televiziyaya çox yaxın olan, özünün zövq və istəklərini 

onun əsasında formalaşdıran – orta təbəqənin iştirakının faizi əsasında 

müəyyənləşir. Maddi gəlirləri, dünyagörüşləri və savadları baxımından bir-

birinə yaxın olan bu insanlar hansı peşə sahibləri olmasından asılı 

olmayaraq, demək olar ki, eyni zövqə malik olur, dəb anlayışı ilə ayaqlaşır 

və bütün xəbərləri, bilgiləri televiziya vasitəsi ilə alırlar. «Orta təbəqə» 



91 

anlayışı cəmiyyətdə çoxluğu, xüsusən də inkişaf etmiş ölkələrdə əhalinin 

90%-ni əks etdirir. Məhz bu faiz göstəricisini öz ətrafında toplamaq kanallar 

üçün başlıca məqsədi, fəaliyyət prinsipini formalaşdırır. Kanallar arasında 

bazara yiyələnmək və daha çox tamaşaçı- istehlakçı yığmaq naminə rəqabət 

yaranır ki, bu da  kanalların inkişafını, texniki-yaradıcı yüksəlişini, 

yenilikçilik meyllərini stimullaşdırır.  Azərbaycan müstəqillik əldə etdikdən 

sonra bazar iqtisadiyyatı kursu seçərək dünya iqtisadi quruluşuna 

inteqrasiyaya can atdı. Məhz iqtisadi yüksəliş, bazar münasibətləri hazırda 

istənilən cəmiyyət üçün vacib olan «orta təbəqənin» formalaşması prosesini 

yaşadır. Eyni dərəcədə təminatı olan insanların maraqları, zövqləri də 

yaxınlaşır. Onlar tele, radio, qəzet reklamında təbliğ olunan büdcələrinə 

uyğun malların istehlakçısı, televizorda əyləncəli proqramların, serialların 

seyrçisi, kütləvi mədəniyyətin diktə etdiyi yaşam tərzinin, zövqün 

daşıyıcılarıdır. Deməli, onların zövq və istəklərini özündə ehtiva edən 

proqramlar inteqrasiya prosesinə xidmət edə bilər. Səhər proqramları 

özünün vaxtı və mövzu çeşidi ilə məhz, bu tamaşaçı auditoriyasına 

ünvanlanaraq onların birliyinə nail ola bilər. 

Televiziyanın inteqrativ funksiyasını təhlil edərək bu qənaətə gəldik 

ki, özünün ictimai həyatda böyük yerini alan birləşdirici əhəmiyyət 

daşıyan bu funksiyanın icrası ölkə teleməkanında uğurla aparılır. Bu 

cəhət özünü daha çox birbaşa tamaşaçı inteqrasiyasına xidmət edən səhər 

proqramlarında daha qabarıq göstərsə də, bir sıra digər ekran 

nümunələrində televiziya rəhbərliyinin diqqət mərkəzində olmaqla özünü 

əks etdirir. Bütövlükdə götürdükdə Azərbaycan teleməkanında inteqrativ 

funksiyanın yerinə yetirilməsi istiqamətində ciddi addımlar atılsa da, bu 

işin hələ quruculuq dövrünü yaşadığını və axtarışların getdiyini qeyd 

edərək, daha səmərələşdirilməsinə zərurət olduğunu söyləməliyik. 
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СУММАРЙ  

Интеэративе фуниътион  

Елсъин Алибайли 

Тhe article «Интеэративе фуниътион» ис девотед то бай Елсъин Алибайли, 

comprehensive information about real situation existing in the contemporary television. 

The author нотиъед influence of television то the human life- on its pysche, faith, 

enlightment, social and political awaresnesss, briefly on its world outlook.  

The author emphasizes that integrative programs have played a significant role 

during period of formation of television and speaks about the role and peculiarities of 

integrative programs. 

Through wide analysis of the integrative function of television Elchin Vidadi 

Alibayli provides information regarding features of the morning programs which serve 

to the integration of the audience. 

The importance of television, its integrative function, morning programs are the 

main subjects of the article. 

 

РЕЗЮМЕ 

Интегративная функция 

Эльчин Алибейли 

В статье ―Интегративная функция‖ Эльчина Алибейли дает полную инфор-

мацию о текущем положении современного телевидения. Автор отмечает влияние 

телевидения на человеческую жизнь: - на психику, убеждения, просвещение, 

социальные и политические знания, одним словом на мировоззрение.  

Автор подчеркивает, что интегративные программы играли существенную 

роль период формирования телевидения. 

Посредством всестороннего анализа интегративной функции телевидения, 

Эльчин Видади оглы Алибейли предоставляет информацию об особенностях 

утренних программ, которые помагают процессу интеграции зрителей. 

Роль елевидения, его интегративная функция, утренние программы  являются 

основными предметами статьи. 

 

Ряйчиляр:   Филолоэийа елмляр намизяди, досент Зейнал 

Мяммядли  

                 Фялсяфя елмляри доктору, профессор Нийази Мещди  
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Ижтимаи елмляр       Общественные науки 

 

Жаля МЯЩЯРРЯМОВА 

АМ К-нын «İctimai elmlər» kafedrasının baş мцяллими 
 

Sevimli müəllimim Cəmil Əhmədlinin unudulmaz xatirəsinə 

 

ТАРИХИН МЯНАСЫ ПРОБЛЕМИНИН ФЯЛСЯФИ ФИКИР  
ТАРИХИНДЯ ГОЙУЛУШУ 

 

Tарихин мянасы-цmуmдцнйа tарихи просесинин ъизэисидир. 

Яслиндя инсанларын инкишафы, онларын каmилляшmяси 

ъяmиййяtин щяр mярщялясиндя юзцняmяхсус йер tуtур. Mясялян, 

гулдарлыг гурулушунун mейдана чыхmасыны XX ясрин mе'йары, 

нязяр нюгtяси иля дейил, ибtидаи иъmа гурулушу иля mцгайися 

едиляряк, tарихин нювбяtи фазасына щазырлыг нюгtейи нязяриндян 

гийmяtляндирmяк даща доьру оларды. Эюсtярилян mисал щяm бу 

гурулушун tяряггиси, щяm дя цmуmдцнйа tарихинин мянасы иля 

ялагядардыр. Башга сюзля бу гурулушун йаранmасы сюзсцз ки, 

иъtиmаи субйекtин инкишафында ирялийя доьру йени аддыm атды. 

Tарихин диэяр исtянилян еtапында да просес mящз бу ъцр инкишаф 

едир. 

Цmуmиййяtля, иъtиmаи инкишаф «tясадцфляр дийары», 

«tякраролунmаз щадися» вя йа «бюйцк шяхсиййяtлярин 

сялtяняtи»дир. Tарихин ганунлары «азад инсан рущунун 

фяалиййяtиндян» яmяля эялир; tарихин юзц ися гапалы, 

овсунлашmыш бир даирядир. «Идаряолунmада mягсядйюнлц 

mанипулйасийалы расионаллыг» няtиъясиндя mягсяд вя васиtя юз 

йерини дяйишир. Биринъи mягсяд олmалыдыр, яксиня оланда 

бцрокраtлашmа арtыр, юзэяляшmя вя «шяхсиййяtин гейри-

азадлыьы» яmяля эялир. Mарксизmин tяряфдарлары вя Щеэелин 

анлаmында tарихин мянасы инсан няслинин инкишафынын йек 

йолуну, инсанын йашаmаьынын мянасы вя бундан иряли эялян 

вязифялярин биtmяси деmякдир [5, с. 22.]. Яслиндя цmуmиййяtля, 

прогнозверmя мянасыздыр. R.Арон гейд едир ки, «mаркисзm-еля 

бир tарих фялсяфясидир ки, бурада яввялиндян ахыра гядяр tарихин 

глобал инtерприtасийасы верилир, mящз буна эюря дя провидсинал 
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харакtер дашыйыр.» [1, с.72]. 

Tарихин йеэаня, tаmлыгла дярк едилmясиля инсанда дярин 

юзцнцдцшцнmяк фикри баш верир: юзцнцдярк еtmяси вя 

хаtырлаmасы йолу иля tарихля цнсиййяtдя олан инсан еля бил ки, 

даща йцксяйя галхыр, орадан ися tякъя кечmиш, йахуд инди дейил, 

щяttа гаршыдан эялянляр дя эюрцнmцш олур. Анъаг о, бунлары 

дяриндян анлаmыр вя йалныз бир аз фяргли юзцняmяхсус 

гийmяtляндирир. Tарихи нюгtейи-нязяр кечmишиmизи эюряряк, 

хцсуси tябияtиmизи анлаmаг цчцн бизиm гаршыmыза эцзэц гойур. 

Бурайа ися tяглид цчцн нцmуняляр, бизиm виъданыmызын tяняси, 

гящряmанлыьа, tювбяйя, mцкяmmяляшmяйя чаьырыш дахилдир. 

Tарихдя чохлу дащийаня mцсtясна щадисяляр вар. Mясялян, 

mядяниййяtин прогресси, фялсяфя, ядябиййаt, елm вя tехниканын 

налиййяtляри вя с. Кечmиши дярк едяркян биз баш верянлярдян 

гцввяt алырыг. Йасперсин дедийи киmи, биз mювъудлуьуmузу, 

бизиm цчцн нцmуня сайыланлары mцяййянляшдиририк. Вя арtыг 

дащи адаmын ня вахt йашаmасынын ящяmиййяtи йохдур [ 15]. 

1918-1922-ъи илдя О.Шпенглерин mяшщур «Авропанын гцрубу» 

ясяри няшр едилир. Tаm мянада деmяк олар ки. бу киtаб Авропа вя 

дцнйа иъtиmаи фикриндя бюйцк бир tялаtцm йараtды. Адындан 

эюрцндцйц киmи бу киtабда Шпенглер Авропа mядяниййяtинин 

сона йеtдийини вя эуйа онун сивилизасийайа кечдийинин шярщини 

верmишдир. Ясярин эиришиндя mцяллиф йазыр: «Бу киtабда биз 

tарихин эяляъяйини mцяййянляшдирmяйя ъящд едяъяйик… 

Эюрясян бу mцmкцндцрmц? Ахы бяшяр tарихи юзц ня ися йени бир 

шей дейил, айры-айры бюйцк щяйаtларын ъяmиндян ибаряtдир вя 

биз адяtян онун цчцн щансыса «mян», йахуд «шяхсиййяt» tапыб 

гейри-ихtийари онлары йцксяк низаmын дцшцнян вя фяалиййяt 

эюсtярян фярдляри киmи гябул едяряк, «анtик», «Чин 

mядяниййяtи», йахуд «mцасир сивилизасийа» адландырырыг» [14, 

с.34]. 

О заmанлар бяшяриййяtин tарихи эяляъяйини 

mцяййянляшдирmяк цчцн цmуmи гябул едилmиш популйар 

tяснифаt tарихи «Гядиm дцнйа-Орtа ясрляр-Йени дювр» киmи 

щиссяляря бюлmякдян ибаряt иди. Дюврцн бюйцк 

mцtяффяккирляри Щеэел вя Mаркс, Щердер вя Канt, M.Вебер вя 

Р.Коллингвуд ясасян бу бюлэцдян исtифадя едирдиляр. Шпенглер 

ися щяmин бюлэцнц шцбщя алtына алды. Она эюря, «Гядиm дцнйа-

Орtа ясрляр-Йени дювр- бизиm tарихи шцуруmузда гяtи щакиmлик 

едян, аьласыьmаз зяиф, mянадан mящруm олан схеm будур вя о бизя 

tарихин ясл вязиййяtини дярк еtmяйя иmкан верmир». [14, с.35.] 
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Шпенглер бяшяр tарихинин инкишафында сяккиз ясас 

mядяниййяtи айырыр вя рус-сибир mядяниййяtини дя хаtырладыр. 

Щяр mядяниййяt юз инкишафынын mиниллик tсиклиня-

mядяниййяtин юлцmц вя онун сивилизасийайа кечиди фазасына 

mаликдир. Mядяниййяtин сивилизасийадан принсипал фярги ондан 

ибаряtдир ки, сивилизасийа рущсуз инtеллекtя, синониm киmи 

чыхыш еtдийи щалда, mядяниййяt щяйаtи, йарадыъы вя инкишаф 

едян фяалиййяtдир. 

 Щяр бир mядяниййяt юзцняmяхсус шякилдя сюнцр, вя 

сивилизасийайа кечир. Щяр бир mядяниййяtин юз хцсуси 

сивилизасийасы вар. Башга сюзля, «сивилизасийа mядяниййяtин 

гачылmаз tалейидир» [14, с.69]. 

Шпенглер щесаб едирди ки, щяр щансы кяпяняк вя от кими 

бяшяриййят дя щеч бир идейа вя плана малик дейил. Щяр бир 

мядяниййят бяшяриййятя юз формасыны верир, онларын щяр 

биринин юз ещтираслары, юз щяйаты, рущу, щиссляри вя юз фярди 

юлцмц вар. [14, с. 56] 

Яслиндя Шпенглер бир анда бяшяр tарихинин mцmкцн сону 

барясиндя, бяшяриййяtин юзцнц вя биосфери mящв едя биляъяк 

бющран, бяшяриййяtин mегаmашына чеврилmяси щаггында щеч ня 

сюйляmир. Сонралар Щайдеээер, Йасперс, Бердйайев вя Роmа 

клубунун глобалисtляри бу mясяляни хцсусиля габарtдылар. 

Шпенглер яmиндир ки, ибtидаи инсан цчцн «заmан» сюзц 

ящяmиййяt кясб еtmир. Анъаг бюйцк mядяниййяt mцвафиг юлчц 

сисtеmляри йарадараг mякан вя заmаны «низаmа салыр». Бунунла да 

о, психоложи заmанын йюнцнц габагъадан mцяййянляшдирян tале 

идейасына эялиб чыхыр. 

О.Шпенглер беля щесаб едир ки, ня гядяр tарихдя инсанларын 

(халгларын) mяъmусу вар, tарихи инкишафын ганунауйьунлуьу 

физики, йахуд щансыса tябии елmи просесин ахарыны mцяййян 

едян ганунлар харакtерик ола билmяз. Буна эюря дя щяр tип 

mядяниййяt юзцняmяхсус психоложи параmеtрляри 

цmуmиляшдирир, щяmин mядяниййяtин рущуну ифадя едир. 

Николай Йаковлевич Данилевски «Авропанын гцрубу» ясяриндян 

50 ил яввял «Русийа вя Авропа» киtабыны йазmышдыр. [9.] 

Данилевски mядяни-tарихи tипляр нязяриййясини йараtmышдыр.  

«Русийа вя Авропа» ясяри беля бир суалла башлайыр: 

«Сивилизасийанын гцрубу Авропайа хасдыр, йохса цmуmбяшяри 

бир шейдир?» [9, с.6.] Mцяллифин суала ъавабы белядир: Tяняззцл 

едян халга арtыг щеч ня кюmяк едя билmяз. Tарих шащидлик едир 

ки, халглар доьулурлар вя онлар иmкан олса чичяклянир, сонра 
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гоъалыр, зяифляйир вя юлцрляр. Буна эюря дя Данилевски tарихин 

гядиm, орtа вя йени дюврляря бюлцнmясини гянаяtбяхш сайmыр. 

Роmа, Йунанысtан, Щиндисtан, Mисир юзляринин гядиm, орtа вя 

йени tарихляриня mаликдирляр, лакин бу дюврляри mядяни-tарихи 

tиплярин щяйаtында цч, дюрд щяttа йедди йаш фяргляндирmяк 

mцmкцндцр. [9, с. 7]. 

Н.Й.Данилевски tарихин инкишафына tябии просес киmи бахыр 

вя бяшяр tарихинин инкишафында щяmишя mювъуд олан ясас 

mядяни tарихи tипляри ашаьыдакы киmи груплашдырыр: mисир, 

чин, ассурийа-бабил-финикийа, халдей йахуд гядиm сеmиt, щинд 

иран, йящуди, йунан, роmа, яряб, авропа. О, бу сийащыйа ики 

аmерика mядяниййяtини дя аид едир: mексика вя перу.  

Бяшяр tарихинин инкишафыны mящз бу ясас tипляр 

mцяййянляшдирир, онлардан бязиляри локаллашыр, конtакtа 

эирmядян инкишаф едир, mясялян Чин. Буна эюря дя онлар tарихин 

инкишаф tенденсийасына ясас тясир эюсtярmирляр. Диэярляри ися, 

яксиня, коmmуникасийа вя варислик ялагяляри щесабына 

гаршылыглы тясиреtmя сайясиндя бяшяриййяt инкишафынын 

mаэисtрал йолуну mцяййянляшдирирляр. Сонунъуйа нцmуня киmи 

бу эцнкц, Авропа tипинин йарадылmасынын ясасы олан йунан tипи 

эюсtярилир. Данилевски tарихя нисбилик принсипини дахил едир. 

Онунла разылашсаг, цсtцнлцйц щеч бир mядяниййяtя верmяк олmаз, 

mядяниййяtи йалныз tарихи tипляря эюря бюлmяк олар. Данилевски 

щяmчинин mядяни-tарихи tиплярин беш инкишаф ганунуну 

айырыр: кюрпяликдян чыхыш гануну, «tипин доьулmасы цчцн 

сийаси mцсtягиллийин зяруряtи гануну, бир tипин диэяриня дилля 

tясвир едилmяйян mцmкцн тясир гануну; еtносун сийаси 

mягсядляря сярф олунmаmасы гануну; tипин чичяклянmяси дюврц 

иля онун tцкянmяси периодунун tаm бюлцнmязлийи гануну.  

Шпенглерин тясири иля tарихи просеся сивилизасйон йанашmаьа 

сяй эюсtярян философлардан бири дя Бердйайев иди. О, Авропа 

mядяниййяtинин бющраныны щяля Биринъи дцнйа 

mцщарибясиндян яввял щисс едирди вя буну юзцнцн 

«Йарадыъылыьын mащиййяtи», «Tарихин мянасы» киtабында, 

«Авропанын сону»; «Ренесансын сону» mягалясиндя ифадя едирди. 

О, е'tираф едир ки, «Шпенглери хцсуси щяйаъанла» охуйуб. [ 3, с. 

5.] О, Шпенглерин буддизmин, сtоисизmин вя сосиализmин ейни 

нювлц олmасы рийазиййаt, инъясяняt, физика щаггындакы 

дцшцнъялярини дащи идейалар сайырды. Лакин онун фикринъя 

Шпенглер хрисtианлыьын ролуна авропа mядяниййяtи ишыьында 

бахыр. Бу ися хрисtиан философун нюгtейи-нязяринъя «Авропанын 
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сцгуtу»на аьыр тясир бурахды. Бу, Шпенглерин гейри-дини наtура 

олmасы иля баьлыдыр.  

Бердйайев mядяниййяt вя сивилизасийанын айрылmасына бюйцк 

ящяmиййяt веряряк, разылашыр ки, фялсяфя вя инъясяняt йалныз 

mядяниййяtдя mювъуд олур, сивилизасийада онларын mювъудлуьу 

гейри-mцmкцнцдцр. О, Шпенглерин фикрини даваm еtдирир. Беля 

ки, Бердйайевя эюря, mядяниййяt-сярщядлидир, сивилизасийа 

mеханикидир, инсанын гейри-бярабярлийиня, онларын 

йарадыъылыьына, шяхси кейфиййяtляриня ясасланыр. 

Сивилизасийанын бярабярлийя ъящдеtmяси дини олур. О, 

mядяниййяtин mящви вя tезликля сивилизасийанын 

щюкmранлыьынын mешшанлыьа эяtириб чыхарmасы фикриндян 

дящшяtя эялир. 

Tарихи просесин tядгигиндя чох бюйцк хидmяtляри олан 

алиmлярдян бири дя инэилис tарихчиси Арнолд Tойнби олmушдур. 

Елmи mараг, инtеллекtуал азадлыг, фялсяфи вя яхлаги tяфяккцр 

Tойнби йарадыъылыьынын mигйасы вя орижиналлыьыны 

mцяййянляшдирир. Гярб аляmиндя А.Tойнби ейниmяналы 

гаршыланmыр. 1993-ъц илдя рус tарихчиляринин tарих фялсяфяси 

иля баьлы mцзакиряляр програmына онун да дахил едилmяси 

tяклифиня инэилис щяmкарлары онун «кющнядяблилийи»ни 

бящаня эяtиряряк етираз еtmишдиляр. Онларын фикринъя А.Tойнби 

юзцнцн глобаллыьы, фялсяфи цmуmсивилизасйон йанашmасы иля 

mцасир дейил. «Ябядилик» нюгtейи нязяриндян tарихя йанашmа 

явязиня, онларын фикринъя tарихчи конкреt, факtики, дягиг, 

«шцбщяли аналоэийалардан» кянар олан tядгигаtла mяшьул 

олmалыдыр. 

Tойнбинин tарихи просеся mцнасибяtинин вя консепtуал 

йанашmасыны «Сивилизасийа tарих mящкяmяси гаршысында» адлы 

ясяриндя гойдуьу «tарих tякрарланарmы» суалына вердийи 

ъавабдан айдын эюрmяк олар. Юзцнц деtерmинизm tяряфдары 

олmайан tарихчи е'лан едян Tойнби щяm бу, щяm дя «Tарихин 

дярки» адлы ясярляриндя tарихин mцхtялиф дюняmляриндя 

йаранmыш, инкишаф едиб, чичяклянmиш вя сонрада сцгуtа 

уьраmыш ъяmиййяtлярин (ясярляринин башга бир йериндя бунлары 

о, сивилизасийалар да адландырыр) инкишаф tарихиндя бир сыра 

паралеллярин дя олдуьуну иддиа едир. Онун фикринъя, mцхtялиф 

дюврлярдя mювъуд олmайан сивилизасийаларда tякрарланmа 

mягаmлары бу вя йа диэяр tясяррцфаt форmаларынын 

исtифадясиндя, mцхtялиф заmанларда йаранан сийаси идаря 

цсулларында вя сийаси режиmлярдя, щяmин сивилизасийада 
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mейдана эялян mоноtеисt динлярин форmалашmасы вя яхз едилmиш 

олmаларында вя с.дя ахtарmаг лазыmдыр.  

Tойнбинин фикринъя, XIX-ясрин икинъи йарысында Аmерика 

Бирляшmиш Шtаtларынын, бир гядяр сонра Бисmаркын сяйляри 

няtиъясиндя чохлу «алmан tорпагларынын» ващид федерасийа 

шяклиндя (Икинъи Рейх) бирляшmяси, щабеля Канадада йеня дя, 

федерасийа шяклиндя mейдана эялян иttифагын йарадылmасы вя 

инкишафында ящяmиййяtли паралелляр вя tякрарланmалар mювъуд 

олmушдур. Гярибядир ки, бцtцн бунлары сюйляйян А.Tойнби 

tарихдя tякрарланmалара ясасланан ганунларын олдуьуну ачыг 

бяйан еtmякдян чякинир. Юзцнц ня деtерmинисt, ня дя гейри-

деtерmинисt сайан Tойнби бцtцн tарихи tякрарларла йанашы сюзц 

эедян паралеллярин mейдана чыхmасында, фяалиййяtи вя 

явязлянmяси просесиндя шяхсиййяtлярин вя иъtиmаи бирликлярин 

азадлыгларынын щялледиъи рол ойнаmасыны иддиа едир [13]. 

Tойнбинин сивилизасийа щаггындакы tялиmиндя бирмяналы вя 

шаблон харакtерли гябул еtmяк mцmкцн дейил. Яввял бяшяр 

tарихиндя 19 сивилизасийанын олдуьуну иддиа едян А.Tойнби 

сонрадан mцсtягиллик дяряъясиня эюря mцяййян сивилиза-

сийаларын сайыны 23-я галдырmыш вя яввялки бюлэцдя ъидди 

дяйишикликляр еtmишдир [12, с. 77-79]. Mясялян, онун сонракы 

бюлэцсцня эюря Аmерика гиtясиндя I-II mинилликдя mювъуд 

олmуш вя II mиниллийин орtасына йахын чичяклянmя дюврцнц 

йашаmыш инк вя аtсtек mядяниййяtини цmуmи сивилизасйон 

ахындан кянарда галmыш «конtакtсыз сивилизасийалар» 

адландырыр [12, с.92].  

Бунунла йанашы о, мянасы чох да айдын олmайан вя яслиндя ики 

mцхtялиф mядяниййяtи бирляшдирmяк ъящдляриндян ибаряt олан 

рус-сибир mядяниййяtинин дя олдуьуну иддиа едир. Мялумдур ки, 

Орхон-Йенисей йазыларында яксини tапmыш mядяниййяt дя диэяр 

tцрк еtносларынын tарихи иля баьлы йазылы вя mадди абидялярдя 

иникас едян mядяниййяtляр tцрк mядяни анлайышына дахилдир. 

Бизиm еранын орtаларына гядяр яслиндя рус mядяниййяtи 

анлайышы йайьын вя щядляри mцяййян олmайан бир мяна йцкц 

дашыmышдыр. Доьрудур, бир сыра алиm вя tарихчилярин (Лев 

Гуmилйов, О.Сцлейmанов, Mураt Аъи вя башгалары) 

tядгигаtларындан айдын эюрцнцр ки, узун mцддяt tцрк 

mядяниййяtи, адяt вя яняняси, дювляt идарячилик форmалары, 

щярбин гурулmасы принсипляри, щяttа mяишяt норmалары рус 

tайфаларынын щяйаtына юняmли тясир эюсtярmишдир. Бир сыра 

алиmлярин ясярляриндя эениш шярщ алmыш бу мяналара 
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йеtирилян диггяt, онларын факtик mаtериаллар ясасында 

mцгайисяси беля бир mцлащизянин ъидди ясаса mалик олдуьуну 

tясдигляйир. Лакин щяttа бцtцн бу сюйлядийиmизи нязяря алсаг 

беля Tойнбинин сивилизасийалар сырасына дахил еtдийи рус-сибир 

сивилизасийасынын гябул едилдийини биз mцmкцн сайmайырыг. 

Щяр неъя олса да Tойнби бцtцн бу сивилизасийаларын ясасында 

цч илкин йунан-Чин, Щинд вя Гярб йуваларынын дурдуьуну 

сюйляйир. Шуmер mядяниййяtиндян tуtmуш щазырки Авропа 

mядяниййяtиня гядяр олан бцtцн сивилизасийалар, онун фикринъя, 

гярб йувасы зяmининдя mейдана эялmишдир. Йапон, Корейа. 

Вйеtнаm вя диэяр Узаг Шярг mядяниййяtляринин Гядиm Чин 

mядяниййяtи цзяриндя йцксялдийини, Щиндисtан вя она гоншу 

юлкялярин mядяниййяtляринин ися Щинд йувасы базасында 

форmалашдыьыны да Tойнби сюйляmишдир [12,77]. Mядяниййяt вя 

сивилизасийанын инкишафы няtиъясиндя Авропада йаранmыш 

универсал бир mядяниййяtин ясасында, А.Tойнбинин фикринъя, 

ики mцщцm аmил-сянайеляшmя вя mиллиййяtчилик дурmушдур. 

Бу, бир tяряфдян, б.е.-нын II mиниллийиндя mилляtлярин вя 

деmяли, mилли mядяниййяtлярин гярарлашmасы вя инкишафына 

сябяб олmушдуса, диэяр tяряфдян ващид игtисади сянайе вя диэяр 

мянанын форmалашmасына да эяtириб чыхарtmышдыр. 

Tарихи просеси, mядяниййяt вя сивилизасийанын инкишафыны 

mцяййян tсикллярля изащ еtmяйя ъящд эюсtярян О.Шпенглер вя 

А.Tойнбидян фяргли олараг К.Йасперсин tарихи консепсийасынын 

ясасында беля бир фикир дурур ки, бяшяриййяt ващид mяншяйя, 

ващид инкишаф йолуна mаликдир. Доьрудур, бу mцддяаны яйани 

сцбуtа йеtирmяк о гядяр дя асан дейилдир. Цсtялик, tарихи просесдя 

еля mягаmлар ашкарланыр ки, онлар Йасперс цчцн чыхыш 

mцддяасы сайыла биляъяк йухарыдакы ики принсипя ачыг-ашкар 

зиддир. Биз ися ону да ялавя едяк ки, К.Йасперсин ясас киmи гябул 

еtдийи сюзц эедян ики mцддяа да онларын якси олан mцддяалар 

гядяр сцбуt олунmаздыр. 

Шпенглерин «Tарихи tсиклляр» щаггындакы консепсийасыны 

ясассыз сайан вя ъидди tянгид едян К.Йасперс ейни ъиддилик вя 

кяскинликля mарксизmин форmасийа консепсийасыны да tянгид 

едир. Онун фикринъя, tарихи просесин ясасында няtиъя еtибариля 

игtисади аmили гябул едян mарксизm mящз бу факtору 

mцtлягляшдирдийиня вя йеэаняляшдирдийиня эюря mягбул 

дейилдир. К.Йасперсин «Tарихин mянасы вя tяйинаtы» ясярини 

охуйаркян беля бир tяяссцраt йараныр ки, mарксизmя mцнасибяtдя 

К.Йасперс щеч дя бирмяналы mювге tуtmаmышдыр. Ъяmиййяtин 
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инкишафында игtисади аmилин ролуну инкар еtmяйян Йасперс онун 

tяйинедиъи ролуну да гябул еtmир вя щесаб едир ки, инсан 

эерчяклийи олан tарихи ясасян mяняви факtорларла изащ едилир. Бу 

mя'няви факtорлар сырасында К.Йасперс юн плана инсанын 

екзисtенсиал щяйаtы иля баьлы олан вя деmяли, мяна йарадыъы 

доmинанt-tранссенденtин шярщини верир [15]. 

Деmяли, эюрцндцйц киmи, Шпенглер вя Tойнбийя гаршы 

йюнялmиш mювгейиндя ващид дцнйа бяшяри просеслярин 

олдуьуну tясдигляся дя, mарксизmя mцнасибяtдя ися онун 

изащында mяняви tяркиб елеmенtляринин tаm цсtцнлцйцнц 

сюйляйир. Бяс бу ващид бяшяри просеслярин цmуmи ахыны вя йа 

mейлини неъя изащ еtmяк олар? (К.Йасперс гаршысына чыхан бу 

суалы ъавабландыраркян о, бяшяр tарихини ики ясас mярщяляйя, 

tарихюнц вя ясл tарих mярщяляляриня бюлцр. Беля деmяк 

mцmкцндцрся, Йасперсин tарихюнц адландырдыьы mярщяля 

tарихин форmасйон консепсийасында ибtидаи иъmа mярщяляси 

адланан дюврля сясляшир. Йасперсин фикринъя бу mярщялядя 

йашайан инсанын шцуру «крисtаллашmаmыш» сисtеmсиз 

харакtердя олmуш, mифолоъи mязmун дашыmышдыр. Mящз бу 

сябябдян дя бу mярщялядяки шцурда, санки заmан анлайышы 

ишtирак еtmир. Бцtцн mифоложи яфсанялярдя сюзцн ъидди 

мянасында ня заmан, ня дя mякан щядляри вардыр. Баш верmиш 

щадисялярин «субйекtляри» дя (mифоложи персонлар), онларын 

баш вердийи заmан вя mякан параmеtрляри дя гейри-мялум вя гейри 

mцяййяндир. Санки няся баш вериб, лакин бу баш веряни киm 

tюрядиб, ня заmан вя щарада tюрядиб суаллары бир гайда олараг 

ачыг галыр. Биринъи mярщялядя ясл tарихя кечиди мяналандырmаг 

цчцн Йасперс «mящвяр» адлы бир ифадяни дювриййяйя дахил едир. 

Хронолжи бахыmдан онун «ох заmаны» адландырдыьы дювр 

tягрибян е.я. 800-200-ъи илиня гядяр олан дювря tясадцф едир) [15].  

Беляликля, К.Йасперсин фикринъя эюсtярилян заmандан яввялки 

дювр tарихюнцня аиддир. Бу дюврдя форmалашmыш вя mцяййян 

инкишаф сявиййясиня йцксялmиш mядяниййяtляр йа цmуmи ялагя 

шябякясиндян кянарда галараг сырадан чыхmыш, mящв олmушдур, 

йахуд да «mящвяр»иня кечиддя щяйаt габилиййяtли mцtяррягги 

ъящяtляри иля форmалашан йени mядяниййяtляр tяряфиндян 

ассиmлйасийа едилmиш вя йени сtаtус алmышдыр. Шуmер, бабил, 

ассур вя с. mядяниййяtляр бу сырайа аид едилир. Доьрудан да, яэяр 

йунан вя роmа mядяниййяtляриня, щабеля гядиm щинд 

mядяниййяtиня нязяр салсаг, щюкmян дахили вя хариъи яхзеtmя 

ялаmяtлярини айдын шякилдя mцшащидя еmиш оларыг. 
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«Mящвяр»я аид едилян mядяниййяtлярин башлыъа ялаmяtляри 

К.Йасперс tяряфиндян ашаьыдакы киmи харакtеризя едилир: 

1. Бу дюврдя Чиндя, Конфуtси вя Лао tсы фялсяфяси вя дини 

tялиmи йараныр, Mо tсы, Чъуан tсы вя Ле tси киmи эцълц вя 

щярtяряфли mцtяфяккирляр йеtишир. Щиндисtанда упанишад 

йараныр, Будданын йарадыъы tялиmи инtишар tапыр, Орtа Шяргдя 

Зярдцшtилик киmи дини фялсяфи tялиm йараныр, Йунанысtанда 

Щоmер, Парmенид, Щераклиt, Плаtон, Арисtоtел киmи йцксяк 

сявиййяли mцtяфяккир вя алиmляр йеtишир. Tарихин аtасы сайылан 

Щеродоtун «Tарих» ясяри mейдана эялир, онун архасынъа Фукидид 

юзцнцн tарихи tядгигаtыны орtайа гойур [15, с.32]. 

Яслиндя эерчяклийин фялсяфи идракынынын бцtцн mцmкцн 

йоллары вя ъяряйанлары-скепtисизm, идеализm, mаtериализm, 

гносtисизm, софисtика, нищилизm вя с. mящз «ох заmаны» ярзиндя 

форmалашыр вя tякmилляшир. 

2. Mцщцm ялаmяtлярдян бири дя ондан ибаряtдир ки, mящз бу 

дюврдя варлыьын, инсан варлыьынын, онун сосиал mащиййяtинин 

вя иmканлары щядляринин арашдырылmасы фялсяфи дцшцнъя 

обйекtиня чеврилир. Сокраtын mяшщур «Юзцн юзцнц дярк еt» 

кялаmы иля инсан фялсяфяси принсипляри хцсуси бир фяалиййяt 

нювцня чеврилир. 

3. Сюзц эедян заmан ярзиндя шцур юзцнц юзцнцн обйекtиня, 

tяфяккцр tяфяккцрц юйрянmя обйекtиня чевирир. Ян азы 

Арисtоtелин «Mянtиг» ясярини буна mисал эюсtяря билярик. 

Дедийиmизя дялаляt едян mцщцm бир факt да ондан ибаряtдир ки, 

mящз бу дюврдя форmалашан, елmи дювриййяйя дахил едилян вя 

идрак обйекtиня чеврилян анлайышлар вя каtегорийалар сисtеmи 

деmяк олар ки, бяшяриййяtин инtеллекtуал инкишафынын бцtцн 

сонракы mярщяляляринин юзцлцнц вя зяmинини tяшкил еtmишдир. 

О, бу барядя йазырды: «Бу дюврдя йенилийин mейдана 

чыхmасы… она эяtириб чыхардыр ки, инсан юз варлыьыны, юзцнц 

вя юз щядлярини дярк едир… Юзцнцдяркин гяtилийи вя 

айдынлыьы иля дцнйанын tрансенденt олmасыны анлайыр... Башга 

сюзля бу дюврдя бцtцн исtигаmяtлярдя универсаллыьа кечид баш 

верди» [15, с. 64.] 

 Йухарыда садаланан ялаmяtляря ясасланараг Йасперс беля бир 

няtиъяйя эялир ки, «бяшяриййяt ващид mянбяйя вя цmуmи mягсядя 

mалик олmушдур» [15, с. 31] бу фикир ися юз нювбясиндя 

фялсяфянин мялум варислик принсипиня tаmаmиля ясасланыр вя 

ону даща да яйаниляшдирир. 

Биз билирик ки, бир эцн сон баш веряъяк, ахы бизиm евиmиз 
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сайылан Йер ябяди дейил. Tарихдя чох шейляр tясадцфян баш верир 

вя инсанлар ися дцшцнmядян Йерин mящвиня сябяб олаъаг шейляр 

едирляр. Биз ясасян mцдрикъясиня щярякяt едирик десяйдик, 

ловьалыг оларды. Щаmыйа еля эялир ки, о, аьыллы щярякяt едир, 

яслиндя ися, эерчякликдя биз чох вахt сярt вя егоисtъясиня щярякяt 

едирик, буну ъинайяtкарлыг да адландырmаг олар. Анъаг 

ъинайяtкарлыг эеъ-tез ъязаландырылыр. Дцздцр, фикирляшmяк олар 

ки, бцtцн инсанлар дцшцнцб Аллащ йолунда mцдрикъясиня, щяр 

оtу вя щяр щейваны горуйараг щярякяt едяъякляр. Дцздцр, беля 

олсайды онда Йердяки щяйаt узун чякярди. Анъаг щеч киm, щеч бир 

шяраиtдя бяшяриййяtя ябяди варлыг киmи сяадяtи щядиййя веря 

билmяз. 

Йенидян tарихин мянасы щаггында фикирляря гайыдаг. 

Ясрлярин mцдриклийи дейир: tарих бизя, ондан tезликля юйрянmяк 

лазыm олдуьуну юйрядир. Щяm инсан, щяm дя ъяmиййяt цчцн 

кечmишдян дярс алmаг иmканы бизя бяшяриййяtин щяйаtынын 

tарихи эедишинин дярк еtmяйя, онунла да tарихин фялсяфи 

консепсийасыны гейд еtmяйя иmкан верир. Бунун цчцн кечmиш 

щаггында олан биликляри, mцасир дюврцн биликлярини, кечmишя 

вя эяляъяйя mцнасибяtдя бирляшдирmяк лазыmдыр. Бунун цчцн ися 

биз щяр щансы халгын, йахуд юлкянин дейил, бцtцн бяшяриййяtин 

tарихиня нязяр салmалыйыг.  

Вя сонда: tарихин мянасы щаггында суал бизиm дцнйайа шяхси 

варлыьыmыза уйьундур, бу бизи анъаг дцшцнъяmизин 

сярщядляриня йахынлашдыра биляр. Онун щцдудларында, хцсусян 

дя заmанын узаглыьында ися щяр шей бизиm цчцн дуmана 

бцрцнmцш эюрцня биляр. 

Нящайяt, гейд еtmяк лазыmдыр ки, бяшяриййяt цmуmсосиоложи 

ганунауйьунлугла инкишаф едир. Цmуmдцнйа tарихиндя цсtцнлцк 

tяшкил едян tенденсийа- бязи гцввялярин цmуmсосиоложи 

фяалиййяtин йекуну киmи бцtцн халгларын вя юлкялярин tалейиня 

бярабяр tясир еtmясиндя tязащцр едир. Tарихи просес tякъя цmуmи 

tенденсийа дейил, о, щяm дя сонсуз конкреtликдир. Tарихин 

мянасыны гийmяtляндиряркян онун эенишmигйаслы олmасыны вя 

mцяййян дцзялиш едилmясини нязяря алmаг лазыmдыр. Бу ися о 

деmякдир ки, tарихдя конкреt щадисяляр бирбаша вя билавасиtя 

tарихин мянасынын шярщ олунан ифадясидир. Башга сюзля щяm 

tящкиmчилик tяряфдарларынын вящшилийи, щяm алmан фашизmи, 

щяm Хиросиmанын фаъияляри, щяm дя Сtалин репресийалары 

бцtцн бунлары биз йцксяк инtонасийа иля «tарихин мянасынын 

ифадяси» адландырырыг. Tарихин мянасынын реаллашmасы щяm 
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дя ондан ибаряtдир ки, tарихин мянасызлыьыны, коразещинлийини 

«мянасызлыг» адландырmаг дцзэцн олmазды. 

Tарихин мянасыны билмяк щяр бир инсан цчцн ваъибдир. Инсан 

ня цчцн йашаmасыны, щяйаt фяалиййяtинин мянасынын нядян 

ибаряt олдуьуну анлаmаг исtяся буна йалныз tарихин мянасы иmкан 

верир, йахуд башга сюзля айрылыгда щяр бириmизин tалейи 

tарихдян айрылmаздыр. 
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РЕЗЮМЕ 

Постановка проблемы исторического значения в  

истории философских мыслей 

  

Значение истории - картина всемирного исторического процесса. В 

действительности развитие людей, их усовершенствование занимает своеобразное 

место на каждом этапе общества. Общественное развитие это «край 

случайностей», «неповторимые события» или «власть великих личностей». 

Законы истории образуются от «деятельности свободной души человека»; а сама 

история это замкнутый, заколдованный круг. В результате «рациональности с 

целенаправленной манипуляцией в управлении» цель и средство меняют свои 

места. Автор в связи со значимостью истории в статье уделяет внимание мнению 

большинства мыслителей (Р.Арон, К.Поппер, А.Тойнби, К.Маркс, О.Шпенглер, 

Н.Ю.Данилевский, К.Ясперс и др.), постаралась их комментировать. 

 

Resume 

Statement of the problem of historical meaning in the history  

philosophic thought 
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History meaning – is a line of the world-wide historical process. In fact the devel-

opment of the people, their improvement takes specific place in each stage of the socie-

ty. The social development is ―The Country of randomness‖, ―Unique event‖ or ―King-

dom of great persons‖. The laws of the history creates ―from the activity of the free 

person‖; and the history is a closed, enchanted circle. At the result of the ―Rationality of 

deliberate manipulation in the management‖ the purpose and the means change their 

place. The author paid attention to the opinions of some thinkers (R. Aron, K.Popper, 

A.Toynbi, K.Marks, O.Shpengler, N.Y.Danilevski, K.Yaspers), and has tried to explain 

them. 

 

Rəyçilər:  professor İ.B.Cəfərzadə 

dosent R.O.Məmmədova 
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___________________ 

 

Ифачылыг сяняти       Искусство исполнения 

 

М.Х.МЕЛИКОВА  
доцент Бакинской музыкальной академии  

им.Уз.Гаджибейли 
 

О ПИАНИСТИЧЕСКОМ ИСКУССТВЕ  
ГЮЛЬШЕН АННАГИЕВОЙ 

 

Концертная деятельность Заслуженной артистки Азербайджана, 
доцента Бакинской музыкальной академии имени Узеира 
Гаджибейли - Гюльшен Аннагиевой является значительным вкла-
дом в современную азербайджанскую фортепианную культуру. Она 
концертирует вот уже более тридцати лет. Талантливая пианистка 
смогла воспитать свою аудиторию – слушателей, посещающих еѐ 
вечера, любящих еѐ глубокое и тонкое искусство. Давно в 
определяющих чертах сложился и еѐ артистический облик – игра 
мужественно волевая, ярко темпераментная  и одновременно 
организованная, сторонящаяся вспышек фортепианных страстей 
либо излишней эмоциональной «откровенности».  

В исполнительском искусстве Гюльшен Аннагиевой ясно ощущается 
школа Э.Сафаровой. Именно высокое профессиональное мастерство 
отличает представителей школы Эльмиры ханум, которая смогла 
воспитать в них высокую требовательность и ответственность к 
исполнительскому искусству. А.А.Аннагиева  пришла на концертную 
сцену, будучи ученицей средней специальной музыкальную школы им. 
Бюль-Бюля, участие в республиканских конкурсах, звание лауреата, 
призы  за лучшее исполнение немецкой классической музыки, а после 
окончания в 1984 году Азербайджанской Государственной 
консерватории по классу Э.Ю.Сафаровой начинается еѐ ещѐ более 
активная концертная деятельность как солистки Государственного 
Камерного оркестра им К.Караева, затем солистки Азконцерта при 
Азербайджанской Государственной филармонии им. М.Магомаева. С 
1996 по 2001 годы она активно концертировала и преподавала в 
г.Кайсери (Турция).   

Сегодня имя пианистки хорошо известно не только у нас, но и за 
рубежом. Исполнительскому искусству заслуженной артистки 
Азербайджана аплодировали слушатели  Германии, Грузии, Дании, 
Литвы, Латвии, Мексики, России, Турции, Туниса, Украины, 
Узбекистана и Франции. Признание еѐ искусства  отражено в 



107 

знаменательных датах творческой биографии. В 2003 году она стала 
победителем Международного Проекта Известные Женщины 
Азербайджана, в 2004 году вышли два компакт диска, записанные с 
двух концертов: 1. «The theatre of the musik and paintings» 2. 
«Fusions...». За  большие заслуги и достижения в области музы-
кального искусства в 2007 году была удостоена звания Заслуженной 
Артистки Республики. В настоящее время Г.А.Аннагиева свою 
активную артистическую деятельность совмещает с педагогической, 
являясь доцентом Бакинской музыкальной академии имени 
Уз.Гаджибейли. 

Исполнительский репертуар Гюльшен Аннагиевой отличается 
богатством стилей и жанров: еѐ философски-возвышенная интерпре-
тация музыки И.С.Баха, драматургическая ясность и целостность в 
исполнении произведений композиторов-классиков, поэтически-
страстная  трактовка сочинений Ф.Листа воздействует и воспитывает 
слушателей.   

На всѐм протяжении творческого пути Аннагиевой для неѐ были 
характерны артистическая подвижность и быстрая ориентировка в 
новой фортепианной литературе. Она всегда проявляет самое 
пристальное внимание к фортепианным новинкам. Еѐ по праву можно 
назвать одним из самых ярких и активных пропагандистов 
современной музыки. Интерес к новой фортепианной литературе, к 
произведениям художников-новаторов и их  композиторской технике 
характерен всему творческому пути. Проявляя самое пристальное 
внимание к фортепианным новинкам, она является первой ис-
полнительницей многих современных произведений азербайджанских  
и зарубежных  композиторов. Она не ждѐт, когда к тому или другому 
автору придѐт признание, наоборот, активно всеми силами 
способствует этому. Очень многие современные композиторы находят 
у Аннагиевой не только понимание, но и живой исполнительский 
отклик. Выражая искреннюю заинтересованность к сочинениям 
современных композиторов и активно сотрудничая с их новаторским 
искусством, она мастерски справляется с самой сложной музыкальной 
фактурой. В еѐ исполнительском репертуаре прозвучали последние 
произведения Александра Вустина, Виктора Екимовского, Игоря 
Кефалиди, Владимира Николаева, Фараджа Караева, Исмаила 
Гаджибекова, Рахили Гасановой, Эльмира Мирзоева и Айдына 
Азимова. 

Слушателей, как любителей, так  и профессионалов поражает еѐ 
интерес ко всему новому. Во всѐм этом сказывается еѐ творческий 
подход и отношение к музыкально-исполнительскому искусству, 
как к живому, непрерывно развивающемуся процессу.  
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  Артистическая биография Г.Аннагиевой раскрывает перед нами 
трудные и долгие художественные искания, не вполне закончив-
шиеся и поныне. И сейчас слушатель часто обнаруживает в еѐ игре 
что-то совсем новое, а порой и неожиданное. 

Еѐ пианистический талант ярко запоминается, ему свойствено, 
соединение мысли и чувства. В характерном для Гюльшен Анна-
гиевой и подмеченном музыкальными критиками сочетании мысли 
и чувства таится своѐ, особое качество. В самом даровании 
пианистки заложено властное созидательное начало. Пронизывая 
лучшие из еѐ трактовок, оно присутствует в каждой минуте еѐ 
существования, составляет смысл еѐ жизни за клавиатурой. Пианис-
тка не позволяет себе довольствоваться исполнительскими трюиз-
мами, гарантирующими одобрение тех, кто видит эстетические 
идеалы в тысячу раз проверенном. Она неудержимо рвѐтся за 
пределы общеизвестного. Напряжѐнно вслушиваясь в окружающий 
еѐ мир музыки, Аннагиева непременно хочет найти хотя бы крупицу 
нового, другим  ещѐ неведомого. И она не страшится ломать прочно 
сложившиеся исполнительские обычаи. Она ищет, пробует, не 
останавливаясь даже перед творческим экспериментированием. 

Еѐ исполнительские трактовки, как традиционны, так и совре-
менны. Они  ведут к парадоксальной на первый взгляд ассоциации. 
Например, в исполнении сочинений И.С.Баха,  она не смещает его во 
времени, не пытаясь бетховенизировать его в стилевом плане, не 
навязывая ничего чуждого его творчеству, только акцентирует в 
баховом искусстве суровую непреклонность. Как наступательны в еѐ 
передаче порождѐнные одним импульсом пассажи в концерте d-moll, 
как мужественна импровизация, как свободно дышат rubato. В 
многоплановой выразительности пианистка раскрывает полноту 
мироощущения живого человека, своеобразную «лирику 
контрапункта», «романтику полифонии», что опять же не имеет ничего 
общего с ошибочными, но иногда встречающимися даже у 
концертантов с мировыми именами попытками «романтизации» 
сочинений И.С.Баха. 

Активностью переживания отмечены многие еѐ интерпретации. 
Столь чужды еѐ толкованию и тенденции музейного реставра-
торства: мы воспринимаем у неѐ баховские сочинения не сквозь 
«пелену столетий», не в «дымке прошлого», а как современники 
этого искусства, для которых оно является непосредственной, 
сегодняшней данностью. 

Еѐ интерпретации классического музыкального наследия 
свойственна упругость ритмики, отточенность в пассажах, напор 
жизненных сил, волевая оптимистичность, потребность ощутить 
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музыку как нечто совершающееся именно в данный момент и 
наполняющее пианистку радостью реального существования.   

У Гюльшен Аннагиевой направленность художественного 
мышления, эмоциональный строй и пианистический механизм 
находятся в неразрывном единстве. Природа одарила еѐ руками 
лѐгкими и упругими, ловкими и необыкновенно хваткими. Это руки 
свободные, но неизменно собранные, всегда готовые к взятию 
любых технических барьеров. Движения пианистки, волевые и 
смелые, а еѐ интерпретации, сочетают в себе размах с прицельной 
меткостью, артистическую броскость с организованностью. Не 
подлежит сомнению, что в процессе выработки собственного 
пианизма, Г.Аннагиева не только прислушивалась к себе, к 
исполняемой музыки, но и внимательно присматривалась к своим 
рукам. И от них она получала не малую часть ответов на 
волновавшие еѐ проблемы исполнительства. 

Высокое профессиональное мастерство Гюльшен Аннагиевой 
достигается с помощью рук и чувств, повинующихся еѐ интеллекту, 
они в единстве помогают ей раскрывать и создавать задуманное в 
звуках искусство. 

Гюльшен Аннагиева как истинный музыкант-исполнитель 
принадлежит своему времени. «Он живѐт, действует, «творит» не 
вчера, а «сегодня». Но в нѐм всегда заложено и нечто, переданное 
ему веками, наследие данное ему всей историей исполнительского 
искусства, жизненный опыт поколений. И этот опыт прошлого, 
бесценная «сокровищница» накопленных знаний и навыков 
переходит к исполнителю по традиции» (3, 19).  
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SUMMARY  
M.Kh.Melikova “About Gulshen Annagieva’s pianistic art” 

The performing activity by outstanding Azerbaijan  pianist Gulshen Annagieva is 
investigated in the article. Characteristics of her pianistic skill are uncovered.The author 
underlines.that the high pianistic art by the pianist is the synthesis of developed intellect 
and deep feelings. 

 
XÜLASƏ 

M.X.Məlikova “GülĢən Ənnağıyevanın pianizm sənəti” 
Məqalədə tanınmış Azərbaycan pianoçusu Gülşən Ənnağıyevanın ifaçılıq 

fəaliyyətinın analizi təqdim edilir. Onun pianizm ustalığının xüsusiyyətləri və cəhətləri 
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göstərilir. Müəllif qeyd edir ki, pianoçunun yüksək professionallığa malik olan sənəti 
inkişaflı təfəkkürün və dərin hisslərin sintezi kimi özünü büruzə verir. 

 
Rəyçilər:   professor T.F.Kəngərlinskaya  
                 professor L.M.Məmmədəliyeva  

АЗЯРБАЙЖАН МИЛЛИ КОНСЕРВАТОРИЙАСЫ 

«КОНСЕРВАТОРИЙА» № 3, 2010 

___________________ 

 

Ханяндялик сяняти       Искусство ханенде 

 

Айэцн  БАЙРАМОВА  
Азярбайъан Милли Консерваторийасынын баш мцяллими 

 
МУЬАМ ТЯДГИГАТ АХТАРЫШЛАРЫНДА 

 
Мялум олдуьу кими Азярбайъан опера мусигисинин баниси 

Цзейир Щаъыбяйли щяля саьлыьында Азярбайъан бястякарларыны 
вя мусигишцнасларныы милли мусиги мядяниййятимизи, 
Азярбайъан халг мусигичиляринин щяйатындан, сяняти вя 
фяалиййяти щаггында тядгигат апармаьа чаьырырды. Дащи 
бястякарын бу тювсийяси щяйата кечирилди. Илк дяфя Фирудин 
Шушински сябрля вя инадла, язаб-язиййятя гатылашараг, беля бир 
аддым атмышдыр. Гейд етмяк лазымдыр ки, Ф.Шушински мусиги 
мядянийятимизин тарихини юйрянян илк тядгигатчылардан бири 
олмушдур. Мящз она эюря дя ону «Илк тядгигатчы» кими 
адландырмышлар. Чцнки, Ф.Шушинскийя гядяр бу сащядя щеч ким 
илк аддым атмамыш вя щеч ким тядгигат иши апармамышдыр. 
Ф.Шушински «Азярбайъан халг мусигичиляри» адлы гиймятли 
китабы иля демяк олар ки, няинки мусиги хадимлярини, 
бцтювлцкдя мусиги иътимаиййятини севиндирмишдир. 

Беля ясярлярдян бири дя Рафиг Имранинин «Азярбайъан муьам 
жанрынын йаранмасы вя инкишаф тарихи» китабыдыр. Мцяллиф 
узун илляр ярзиндя муьам сянятинин тядгиги иля мяшьул олмуш вя 
щал-щазырда да бу иши давам етдирмякдядир. Бу мисилсиз китабда 
Р.Имрани индийя гядяр щеч кимин тохунмадыьы бир чох сащяляри 
ишыгландырараг, беля бир цмуми фикря эяляряк бцтцн Шярг 
муьамларынын бир кюкдян олмасыны фактларла сцбута йетирир. 
Елми ахтарышлар апаран мцяллиф эиришдя чох эюзял фикир 
сюйляйяряк гейд етмишдир ки, Азярбайъан мусиги мядяниййяти – 
бяшярин ян гядим мядяниййятляриндян биридр. Бу китаб дюврцн 
ян санбаллы, мцщцм ясяри сайылса да китабда Шимали Азярбайъан 
мцтяффякирляринин, шаир вя йазычыларынын чохунун ады 
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эюстярилмямишдир. Чцнки, мцхтялиф ялифбалардан истифадя 
едилмяси вя ялагялярин олмамасы цзцндян ейни бир халгын – бир-
биринин елми арашдырмаларындан, ядябиййатындан, тарихиндян 
хябярсиз олмасына эятириб чыхардырды. Она эюря дя Шимали 
Азярбайъан алимляри тарихимиздян йазаркян, анъаг Шимали 
Азярбайъан яразисиндя баш вермиш щадисяляри гялямя алмыш вя 
буну бцтювлцкдя Азярбайъанын мусиги мядяниййяти кими гялямя 
вермишляр. Буну Ъянуби Азярбайъана да шамил етмяк олар. 
Тяяссцфляр олсун ки, Орта яср алимляримизин, хцсусиля 
мусигишцнасларымызын ясярляри Азярбайъанда лазыми сявиййядя 
юйрянилмяйиб вя бу сащядя няшрляр олдугъа аздыр. Лакин муьам 
сянятинин тарихи иля ялагядар йазылан бу ясяр илк орижинал китаб 
кими гиймятляндирилир. Китабда Гядим Шумерлилярин щяля е.я. 
ЫЫЫ минилликдя бюйцк вя йцксяк сявиййядя инкишаф етмиш 
мусиги сянятиня малик олмасы щаггында да эениш мялуматлар 
варды. Гядим шумерлилярин йашадыьы яразидян тапылан габ, 
театрын вя мусиги сяняти щаггында эениш мялумат верилир. О 
дюврдя няфяс чальы алятяляриндян – буь, няфир, шатняфир, симли 
симли алятлярдян – чянэ, уд, саз, тянбур, тара охшар бир чох 
алятляр эениш йайылмасы да эюстярилир. Шумер дюврцнцн мусиги 
мядяниййятинин юйрянилмяси бир даща сцбут етди ки, Шяргин ян 
гядим вя ян зянэин мядяни йцксялиши мящз гядим шумерлилярля 
баьлыдыр.  

Китабда щямчинин Мидийа дюврцнцн мусиги мядяниййяти 
щаггында чох эюзял мялуматлар верилиб.  

Дцнйа мусиги мядяниййятинин инкишафында Шумер вя Мидийа 
мусиги янянясинин чох бюйцк ролу олдуьу вурьуланыб. 
Мидийанын сцгутундан сонра Кир Бабилистаны ишьал едир вя 
Ящямяниляр дювлятинин йарадылмасы эюстярилир. Гейд едилир 
ки, Мидийалылар о дюврдя юз зянэин вя бюйцк наилиййятлярини 
няинки тякъя фарсларла, щятта Урарту вя Кичик Асийадан башга, 
диэяр гоншу халглара да вермишдир. Беля бир зяминдя муьам 
сянятинин илк сой-кюкляри олан мусиги сяняти нцмуняляри дя бу 
халглара кечмишди. Тядгигатчы Сасаниляр дюврцнцн мусиги 
мядяниййяти щаггында, Исламын мейдана эялмясиндян сонра 
мусиги мядяниййятинин инкишафы щаггында еля дольун вя сялист 
йазмышдыр ки, ону тящлил едиб, арашдырмаьа артыг ещтийаъ 
дуймадым. Китабсевяр охуъулар бу ясяри охудугъа муьам 
сянятинин тарихинин ня гядяр дярин олдуьуну анлайаъаглар. 
Мцяллиф айры-айры фясиллярдя Азярбайъанын, щямчинин бцтцн 
Шярг юлкяляринин мусиги сянятинин инкишафында чох бюйцк 
хидмятляри олмуш алимляримизи эюзял тяряннцм етмишдир. 
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Доьрудан да щяр бир алимин фярди йарадыъылыг бахымындан, 
юзцнямяхсус ъящятлярини айырмаг, ялбяття асан иш дейилдир. Бу 
ишин ющдясиндян тядгигатчы асанлыгла эялмишдир. Р.Имрани 
Азярбайъан мусиги мядяниййяти тарихиндя мцстясна хидмяти олан 
мусиги алимидир. Тядгигатчы бу китабы йазмаг цчцн йалныз 
архивлярдян материал топламагла кифайятлянмямиш, мусиги 
хадимляринин йашадыьы йерляри эязяряк, юз тяяссцратларыны да 
сюйлямишдир. Китабын щяр сящифясиндя охуъулар йениликлярля 
цзляшир. Бцтцн бунлар узун иллик вя бюйцк зящмятин 
нятиъясидир. Китабда верилян надир материаллар, сянядляр истяр 
юлкямизин, истярся дя Иран вя Тцркийянин дюврц мятбуатындан 
эютцрцлмцшдцр. Тядгигатчы алимин бу китабыны охуйанлар 
эюркямли алимлярин тяръцмейи-щалыны юйрянмякля йанашы, 
Азярбайъан мусиги мядяниййятинин тарихи инкишаф йолуна йол 
тапыр. Мцяллифин китабында охуъулар щямчинин Шуша, Шамахы 
вя Бакы «мусиги мяълисляри» иля гаршылашыр. Тядгигатлар сцбут 
едир ки, муьам сянятини истяр практики, истярся дя елми ъящятдян 
йашадан вя инкишаф етдирян ясас шяхсляр дя мящз Азярбайъан 
тцркляри идиляр. Шимали вя Ъянуби Азярбайъанын ХЫХ-ХХ 
ясрин яввялляриндя мусиги мядяниййятляринин шярщи эюстярди 
ки, Азярбайъан сюзцн ясл мянасында милли классик мусиги 
мядяниййятимизин бешийи олуб, Шярг дцнйасына йцзлярля дащи 
сяняткар вермишдир.  

Буна эюря дя Азярбайъан ханяндя, вя сазяндя вя алимлярин 
мядяни дирчялишиндя тяканвериъи вя ясас апарыъы гцввя олдуьуну 
щеч ъцря данмаг олмаз.                

Рамиз Зющрабов – бу ад бизя неъя дя доьма вя язиздир. Р.Зющра-
бову тягдимат етмяйя дя ещтийаъ дуймадым. Истяр халг, истярся дя 
милли мусиги мядяниййятимизин инкишафында дурмадан чалышан 
бир мусигишцнас – алим кими таныйырыг ону биз. Онун гялямя 
алдыьы «Муьам» китабыны да охуъулар чох эюзял билир вя чох 
дяйярли гиймятляндирирляр.  

Биз билирик ки, муьам мусигисинин арашдырыъылары, 
тядгигатчылары азлыг тяшкил едир. Дащи Ц.Щаъыбяйлидян 
(«Азярбайъан халг мусигисинин ясаслары» китабындан) сонра 
Р.Зющрабов беля бир санбаллы тядгигат ясяри йазмышдыр. О да 
«Муьам» адланыр.  

Биз билирик ки, муьам – Азярбайъан профессионал мусигисинин 
шифащи яняняйя ясасланан ясас жанрларындан биридир. «Муьам» 
китабынын илк сящифяляриндя щяля Р.Зющрабов Азярбайъан 
шифащи яняняйя ясасланан профессионал мусиги вя онун 
хцсусиййятлярини вя еляъя дя ганунауйьунлугларыны садя бир 
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дилдя ашкара чыхарараг, мусигидя муьамларын йерини дягиг 
эюстяриб. Бу китабда Р.Зющрабов муьам дястэащларына, зярби-
муьамлара, кичик щяъмли муьамлара мцраъият етмишдир. Артыг 
биз яминликля дейя билярик ки, бу китаб – Азярбайъан мусиги 
салнамясиндя ян юндя эедян вя юз лайигли йерлярдян бирини 
тутанлардан сайылыр вя щямишя дя сайылаъаг. Чцнки, бу китаб 
Азярбайъан классик мсуигисинин бир сащясиня – шифащи-
профессионал мусигимизин апарыъы жанрыны тяшкил едян 
муьамлара щяср олунур. Эюркямли мусигишцнасымыз 
«Муьамларын юйрянилмяси тарихини» чох эюзял дцшцнцб вя дярк 
едяряк 2 дювря: гядим вя мцасир дюврляря бюлмцшдцр. Бурда Улу 
юндяримиз Щейдяр Ялийевин сюзляри йадыма дцшдц. О, дейирди 
ки, «Кечмишини билмяйян халг, эяляъякдян хябяр веря билмяз». 
Доьрудан да бу белядир. Яэяр биз гядим дюврцн ялйазмаларындан 
истифадя едиб, эяляъяк нясля щеъ бир шей  чатдырмасаг, эяляъяк 
нясл гядим дюврлярдян хябярсиз олардылар. Гядим дювр дедикдя – 
ясасян щям орта яср поезийасыны, щям дя ялйазмалары нязярдя 
тутуруг. Биз билирик ки, тарих бойу ерактатларын (рисаляляр 
нязярдя тутулур) яксяр щиссяси Шярг аляминдя, индийя гядяр 
бейнялхалг ящямиййятини кясб едир вя юмрц бойу да кясб 
едяъякдир. Тарих бойу да тядгигат ахтарышында олан алимляримиз, 
мусигишцнасларымыз трактатлардан (рисалялярдян) истифадя 
едяъякляр. Даима ахтарышда олан тядгигатчылар бу трактатлардан 
йан кечя билмязляр. Инсан йашамаг цчцн гидаландыьы кими, 
мусигишцнас алимляримиз бу гядим дюврдян, ял чякмяйяряк 
бящрялянмялидирляр. Р.Зющрабов эюркямли мусиги 
нязяриййячиси, азярбайъанлы Сяфияддин Урмявини ХЫЫЫ ясрдя 
мусиги елминин инкишафында эюстярдийи Шярг ладларынын 
ъидди системинин йарадыъысы сайыр. Щямчинин ХЫВ  ясрдя 
йашамыш Азярбайъан алими Ябдцлгадир Мараьайинин мусиги 
трактатлары йазмасы щаггында мялумат верир. Урмявинин 15 
фясилдян ибарят «Китаб ял - ядвар» (Дюврляр китабы) вя 5 
фясилдян ибарят «Рисалейи - Шяряфиййя» енсиклопедик 
ясярляринин диггятялайиг олдуьуну эюстярир. О, юз сяляфляринин 
фикирлярини инкишаф етдиряряк, мусиги елмини даща йцксяк 
пилляляря галдырмышдыр. Эялин биз дя алимимизин бу фикри иля 
разылашаг, юзцнцн дя бу пиллядя дайандыьындан хябярсиз 
олдуьуну етираф едяк. Дащиляр  сюзцн ясл мянасында узаг эюрян 
вя щяссас олурлар. Садяъя тявазюкарлыгдан иряли эяляряк онлар 
билирляр ки, йаздыглары бу китаблар да вахт эяляъяк гядим 
дюврлярдяки кими рисаляляря чевриляъяк. Эяляъяк нясл ися бу 
китаблардан бящряляняъякляр. Сяфияддин Црмяви вя Ябдцлгадир 



114 

Мараьайинин мусиги-нязяри ирси Орта вя Йахын Шярг 
халгларынын мусиги-нязяриййясинин юйрянилмясиндя 
ящямиййятли рол ойнадыьы кими, Р.Зющрабовун бу китабы да 
Азярбайъан халгы цчцн чох юнямлидир. Мцяллиф муьамлар 
щаггында илк мялуматы Шяргин гядим ядябиййаты сайылан 
«Габуснамя»дян алдыьыны вурьулайыр. Китабы тяръцмя едян 
Р.Султанов да китабын ящямиййятиндян бящс едяряк, гейд едиб ки, 
«Габуснамя» бу эцн дя ящямиййятини итирмямишдир. 
«Габуснамя»нин мцяллифи Кейкавуш «Мусигишцнаслыг гайдалары 
щаггында» фяслиндя о дюврдя (ХЫ яср) муьамларын шярщини 
вермишдир. Мусигишцнас алимимиз ейни заманда бюйцк щуманист 
шаиримиз, Н.Эянъявинин ясярляриндян ситат эятиряряк, щям 
мусиги алятляримиз щаггында, щям дя муьамларымыз щаггында 
чох эюзял мялумат  вурьуламышдыр. Бурадан беля нятиъяйя эялмяк 
олар ки, бцтцн дюврлярдя Азярбайъанын классик вя йа мцасир 
шаирляри ясярляриндя муьамларымызын тясир эцъцндян, 
онлардакы дярин мянадан сюз ачмыш, бюйцк зювгля бу инъиляри 
тяряннцм етмишляр.  

Яэяр биз млли операмызын йаранмасында вя мусиги 
мядяниййятимизин инкишафында Азярбайъан муьамларынын 
щялледиъи ролундан данышсаг эюрярик ки, бястякарларымыз 
мащныдан тутмуш операйа гядяр бцтцн жанрларда муьамлардан 
бир сыра йолларла бящрялянибляр. Бу бахымдан щюрмятли 
алимимиз юз китабында буну эюзял ачыглайыб. Муьамлардан юз 
йарадыъылыьында истифадя едян илк бястякар Азярбайъан 
профессионал мусигисинин баниси Ц.Щаъыбяйли олдуьуну 
вурьулайыб. Гейд едяк ки, Ц.Щаъыбяйли «Лейли вя Мяънун» 
операсында муьам парчаларындан, дястэащларын тяркиб щиссяляри 
олан тясниф вя рянэлярдян бюйцк усталыгла истифадя етмишдир. 
Операнын 1-ъи пярдясиндяки «Гызлар хору» бизя «Шур» 
муьамынын «Сямайи- Шямс» рянэинин мелодийасынын 
хатырладыьыны вурьулайыр. Мцяллиф нечя-нечя бястякарларын 
ясярляриндя муьамлардан неъя мящарятля истифадя етдиклярини 
йазмышдыр. Биз там яминликля дейя билярик ки, эяляъякдя дя 
мцхтялиф нясля мянсуб олан бяскарларымыз шифащи яняняли 
профессионал мусиги нцмуняляриня ясасян, муьамлара мцраъият 
едяъякляр вя онларын ясасында мусиги хязинямизи 
зянэинляшдирян йени-йени ясярляр йарадаъаглар.   

Артыг биз яминик ки, муьамларын беля эениш сащядя тядгигаты 
онун перспектив инкишафыны тямин етмякля йанашы, бу жанрын 
эениш имканларыны вя тясир даирясини цзя чыхардаъагдыр.  

Мягалядя адларыны чякдийимиз тядгигатчы-алимлярин 
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китабларында эюстярилян тарихи вя елми – нязяри сцбутларын илк 
дяфя цзя чыхарылмасы дцнйа мусигишцнаслыг елми цчцн бюйцк 
мараг доьурараг, Азярбайъан мусигишцнаслыг елминин наилиййяти 
кими гиймятляндирилмялидир.  

Мягаляни сона йетиряряк беля бир нятиъяйя эялмяк олар ки, истяр 
бизим мусигишцнасларымызын, истярся дя мусигишцнас 
алимляримизин тядгигат апармаларына чох ещтийаъымыз вар. Яэяр 
алимляримиз тядгигат апармасайдылар Азярбайъан халгы – няинки 
эюркямли мусигичи хадимлярмизин щяйат вя йарадыъылыьындан, 
щятта милли мусиги мядяниййятимизин инкишафында эюрцлян 
ишлярдян, эюстярдикляри бюйцк хидмятляриндян хябярсиз оларды. 
Биз мусигишцнас алимляримизин беля китабларыны эюрдцкъя истяр-
истямяз севинъ дуйараг, эяляъякдя тез-тез тядгигат ишляринин 
апармаларыны арзулайараг, онлара црякдян чох саь олун дейирик! 
Мян инанырам ки, эяляъякдя дя тядгигатчы алимляримиз биз 
охуъулары интизарда гоймайаъаглар. Бу няъиб, хейирхащ вя чятин 
ишдя дурмадан чалышаъаглар.  
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РЕЗЮМЕ 
Исследовательские поиски 

Статья посвящена исследователям искусства мугам в Азербайджане.  
В основном в статье приведены в пример работы трех исследователей. 
 

СУММАРЙ 
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Он тще wщоле тще аутщор нотиъед тще съеинтифиъ wоркс оф тщере 

съеинтистс.  
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Ханяндялик сяняти       Искусство ханенде 

 

Нязакят ТЕЙМУРОВА  

Азярбайъан Милли Консерваторийасынын баш мцяллими 

 

АЗЯРБАЙЪАН ХАНЯНДЯЛИК СЯНЯТИ 

 

Bildiyimiz kimi, mуьамлар шифащи яняня пешякар мусигинин 

йцксяк сянят нцмунясидир. Орта ясрлярдя классик поезийа иля 

баьлы инкишаф етмяйя башлайан муьамлар дярин мязмун, йцксяк 

идейа, емосионал мяна дашыйан вокал вя инструментал 

композисийалардыр. Фялсяфи-психоложи мязмунлу муьам 

сянятиндя инсанын зянэин мяняви алями, щяйат щаггында 

дцшцнъяляри ифадя едилмишдир. Муьам Йахын вя Орта Шяргин 

бир сыра халгларынын мусиги жанрдыр. Классик Шярг 

мусигисиндя муьамат 12 муьамдан («Цшшаг», «Нява», «Бусялик», 

«Раст», «Ираг» (Яраг), «Исфащан», «Зиряфкянд», «Бцзцрк» 

(Бозорэ), «Зянэуля», «Рящави», «Щцсейни», «Щиъаз», 24 шюбядян, 

48 эушядян, 6 аваздан, рянэ вя тяснифлярдян ибарятдир. Азярбайъан 

муьамлары гурулуш, драматуржи инкишаф, импровизя 

хцсусиййятляри, ифа цсулларына эюря диэярляриндян фярглянир. 

Чаьдаш Азярбайъан муьам мусигисиндя 12 ясас муьамдан 7-си 

тяшяккцл тапмышдыр. Ясас муьамлары адлары Азярбайъан 

мусигисинин лад ясасыны тяшкил едян 7 мягамын (ладын) ады иля 

ейнидир («Раст», «Шур», «Сеэащ», «Шцштяр», «Чащарэащ», 

«Байаты-Шираз», «Щумайун»). Щяр бир муьам истинад етдийи 

мягамын инкишафы нятиъясиндя онун интонасийа тяркибинин, 

ифадя юзялликляринин тяъяссцмц кими тяшяккцл тапмышдыр. 

Муьам фялсяфи, лирик мязмунлу фикир вя форма биткинлийиня 

малик бир ясярдирся, мягам онун ясасында гойулмуш лад тяркиби, 

мцяййян гайда-гануна табе олан сяс дцзцмцдцр. Щяр щансы бир 

мягамын ясасында тякъя онун адына уйьун муьам дейил, бир нечя 

муьам сясляня биляр. Мясялян, раст мягамына «Раст» 

дястэащындан башга «Байаты-Гаъар», «Мащур-щинди», «Орта-

мащур», «Дцэащ» вя с. муьамлар да ясасланыр. (1, 792) 

Tarixən Азярбайъан муьамларынын вокал-инструментал вя 

инструментал нювляри təşəkkül tapmışdır. Ханяндяляр муьамы 
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классик Азярбайъан поезийасынын юрнякляри, лирик фялсяфи 

мязмунлу гязялляри цстцндя ифа едирляр. Муьамлар адятян, халг 

чальы алятляри цчлцйцнцн (тар, каманча, гавал-ханяндя) ифасында 

сяслянир. Муьамын бир нювц дя зярби муьамлардыр. Бунлар 

«Щейраты», «Мянсуриййя», «Симайи шямс», «Аразбары», 

«Овшары», «Кясмя шикястя», «Гарабаь шикястяси» вя б.-дыр. Зярби 

муьамларда ханяндянин муьам имповизяси дягиг вязнли мусиги иля 

мцшайият олунур. Бу заман полиритмик, полиметрик чохгатлы 

фактура йараныр. Зярбi муьамларын вокал партийасы цчцн йухары 

реэистрдя сяслянян зянэин мелизматикалы мелодийа хасдыр.  

Азярбайъан классик муьамынын инкишаф тарихи ханяндя 

ифачылыьы сяняти иля сых баьлыдыр. Эюркямли халг 

сяняткарлары юзял муьам ифачылыьы мяктяби йаратмышлар 

(Щаъы Щцсц, Сяттар, Ябцлщясян хан Игбал, Ябдцлбаьы Зцлалов. 

Ъаббар Гарйаьды оьлу, Кечячи оьлу Мящяммяд, Мяшяди Мяммяд 

Фярзялийев, Мяъид Бещбудов вя б.) ХЫХ ясрин ЫЫ йарысы-ХХ 

яср Азярбайъан муьам ифачыылыьында мцхтляиф мяктябляр 

мювъуд иди (Гарабаь, Бакы, Ширван мяктябляри). Ханяндялярдян 

Ислам Абдuллайев, Ялясэяр Абдуллайев, Сейид Шушински, Бцлбцл 

(Муртуза Мяммядов), Хан Шушински, Зцлфи Адыэюзялов, 

тарзянлярдян Гурбан Пиримов, Мирзя Мянсур Мяnсуров вя б.-нын 

Азярбайъан мусиги тарихиндя мцщцм хидмятляри вар. 

Ханяндялик сяняти Азярбайъан халг мусигисинин эениш 

йайылмыш сащяляриндян бириdir. Гядим тарихя малик olan 

xаняндялик сянятинин формалашмасында муьамларын мцстясна 

ролу вардыр. Азярбайъан ханяндяляри муьам сянятини инкишаф 

етдирмиш, ону зянэинляшдиряряк зяманямизя кими чатдырмышлар. 

Азярбайъан классик ханяндялярi мялащятли, эюзял сясляри вя 

сяняткарлыьы иля бцтцн Йахын вя Орта Шяргдя мяшщур олмуш, 

бюйцк бир муьам ифачылыьы мяктяби йаратмышлар. 

Ханяндялярин яняняви либаслары олмушдур. Онлар мащуддан 

чуха, атласдан архалыг, диагоналдан шалвар эейяр, гызыл тоггалы 

кямяр баьлайар, Бухара папаг гойардылар. ХЫХ ясрин ахырларында 

Азярбайъанын бир чох шящярляриндя ханяндялик сянятинин 

инкишафы иля ялагядар мусиги мяълисляри йаранмышдыр. Ян 

мяшщур мусиги мяълисляри Шуша, Шамахы вя Бакыда фяалиййят 

эюстярмишдир. ХХ ясрин яввялляриндян етибарян ханяндялик 

сяняти мящдуд мяълис, той вя ади шянлик чярчивясиндян чыхараг 

театр вя консерт салонларына йол тапмышдыр. 

Görkəmli bəstəkar və musiqişünas Ə.Bədəlbəyli göstərir ki, xаняндя 

– адятян муьамат сянятиня камил сурятдя йийялянмиш няьмякара 
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аид едилир. Бир гайда олараг о, ханяндя – сазяндя дястясиндя 

(цчлцк ансамблында) щям дя дяфчи вязифясини дашыйыр. (3, 75)  

Tanınmış musiqişünas Z.Səfərova yazır: «Ханяндя – муьамы сяс иля 

мащир ифа едян, бу сащядя професионаллыг газанмыш ифачыйа 

дейирляр. Сазяндя дястясиндя, цчлцк ансамблында ханяндя дяф иля 

охуйур». (4, 482)  

Ханяндя вя сазяндя дястяси – шифащи яняняли профессионал 

мусигинин –муьамын йарадыъылары вя ифачылары олан пешякар 

сяняткарлардыр. Муьамлар ханяндяляр вя халг чальы алятляри 

ифачылары тяряфиндян ифа олунараг йарадылыр. Ханяндя вя 

сазяндяляр - халг чальы алятляри ифачылары муьам сянятинин 

янянялярини сядагятля горуйараг сонракы нясилляря ютцрмякля 

йанашы, щям дя онлары инкишаф етдирир, зянэинляшдирирляр. (5, 

90)  

Dahi Ü.Hacıbəyli 1941-ci ildə deyirdi: «Ясрляр бойу баш верян 

тарихи щадисяляр нятиъясиндя Азярбайъан халгы мцхтялиф 

халгларын малик олдуьу ян йахшы хцсусиййятляри мянимсямиш вя 

юз мусиги сянятини мцстягил инкишаф етдирмишдир. Тясадцфи 

дейилдир ки, ян йахшы ифачылар, ян йахшы мцьянниляр мящз 

Азярбайъандан чыхыр». (2, 169)  

Üzeyir bəy 1942-ci il sentyabrın 7-də Bakıda «Muğamat və xalq 

havalarının ifası‖ mövzusunda çağırılmış müşavirədə əsas məruzəçi kimi 

göstərirdi ки, ―эяряк бизим охуйанларымыз муьаматын гядрини 

билсинляр, елми-тяърцби ъящятдян онлары дцзэцн охусунлар. Буну 

билмяйянляр йа онун ящямиййятини баша дцшмцр, йахуд 

тянбялликдян црякляриндя еля од йохдур ки, ону юйрянсинляр вя 

йарадыъылыг фантазийасыны бир аз эенишляндирсинляр». (2, 174) 

Üzeyir bəyin «Azərbaycanda musiqi təhsili» (1926) məqaləsində 

oxuyuruq: «Азярбайъан тцркляри истедади-мусигиъя ня османлы 

тцркляриндян, ня дя гоншулары иранилярлярдян щеч дя эери галан 

дейилдирляр. Гафгаз миллятляри ичиндя ися мусигийя ян мцстяид 

оланлары Азярбайъан тцркляридир десяк, зярряъя мцбалиья олмаз. 

Бунларын бир чоху мяшщур ханяндя вя сазяндяляр дейил, йалныз 

юзляри ичиндя, бялкя цмуми Гафгаз миллятляри арасында 

танынмыш вя шющрят газанмыш мусигарлардыр. Тарзян 

садыгларын, ханяндя ябдцлбаьыларын, ашыг няъяфгулуларын 

адлары вя сядалары Гафгазын щяр бир йериндя мяшщур олуб 

бейнялмилял бир мащиййятдя ад газанмышлардыр. Яэяр яввялдян 

бир тагым дини, црфи вя сийаси мяманиййятляр мювъуд 

олмасайды, Азярбайъан тцркляри йалныз Шяргин дейил бялкя 
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Гярбин дяхи мейдани-сянятиня дя мящарят эюстяриб рягабят едя 

биляъяк сяняткарлар йетишдиря билярлярди». (2, 204) 

«Ханяндя вя сазяндя дястяси яксяр овгат цч няфярдян ибарят 

олар ки, онлардан бири охуйар, тяьянни едяр, диэяри «тар» вя 

цчцнъц ися «каманча» чалар; бу дястянин ящли бцтцн муьам вя 

дястэащлары лазымынъа билмялидирляр; Бахцсус ханяндя бир чох 

шеир, гязял вя тяснифляр щифзиндя сахламалыдыр; тарчалан дяхи 

дястэащларын йолларыны йахшыъа билмялидир кi, ханяндяйя 

«рящбяр»лик етсин, йяни ханяндя бир «эушя»ни охудугдан сонра 

онун далынъа эялян эушяни чалыб ханяндяни гызышдырсын, 

каманчачы ися яксярян тарчаланын далынъа эедир; ханяндя эюзял 

сяся малик олуб устаданя тяьянни етмякдян ялавя бир дя «зярб» 

алятиндян олан «гавал»ы да устаdлыгла чала билмяйя борълудур ки, 

«рянэ» вя «тясниф»ляря кечдикдя «бящр» тута билсин». (2, 216) 

ХЫХ ясрин ахырларында ашыг сяняти, муьам ифачылыьы 

(ханяндя сяняти), сазяндя ансамбллары эениш вцсят алды. 

Мусигинин, муьам сянятинин инкишафында мцхтялиф шящярлярдя 

фяалиййят эюстярян мусиги-ядяби мяълисляр, ъямиййятляр, 

дярнякляр мцщцм рол ойнады (Шамахыда Мащмуд аьанын, Сейид 

Язим Ширванинин «Бейтцс-Сяфа»; Шушада Харрат Гулу 

Мящяммяд оьлунун, М.М.Няввабын, Хуршуд бану Натяванын 

«Мяълиси-цнс», Бакыда Мяшяди Мялик Мянсуровун). ХЫХ ясрин 

80-ъы илляриндя М.М.Нявваб йаратдыьы «Мяълиси-фярамушан» 

мяълисиндя мусигинин естетик проблемляри, ифачылыг, муьам 

сяняти мцзакиря олунurду. Мяълися мяшщур ханяндя вя сазяндяляр 

Məşədi Ъямил Ямиров, Ислам Абдуллайев, Ш.Шушински, Садыгъан 

вя б. дахил иди. Шуша вокал сянятинин эюркямли 

нцмайяндяляриндян Щаъы Щцсц муьамлары билян мусигишцнас вя 

алим олмуш, бир сыра муьамлары тякмилляшдирмиш, йени 

муьамлар йаратмышдыр.  

Бу дюврдя муьамат, ашыг мусигиси, халг мусигисинин диэяр 

жанrлары йалныз мяълислярдя, тойларда, халг шянликляриндя 

дейил, шящяр салнамяляриндя, тялябя консертляриндя, драм 

тамашаларынын антрактларында сяслянмишдир. Тядриъян бу 

мусиги програмлары айрылараг «Шярг консертляри» ады иля 

мяшщурлашмышдыр. 

Görkəmli bəstəkar və musiqişünas Ə.Bədəlbəyli гейд едир ки, 

xаняндя – бу ад адятян муьамат сянятиня камил сурятдя 

йийялянмиш няьмякара аид едилир. Бир гайда олараг о, ханяндя – 

сазяндя дястясиндя (цчлцк ансамблында) щям дя дяфчи вязифясини 

дашыйыр. (3, 75)  



120 

Харрат Гулунун мяктяби – Гарабаь муьам ифачылыьы сянятинин 

тарихиндя мцщцм ролу олмуш муьам билиъиси Харрат Гулунун 

йаратдыьы муьам тядриси оъаьыдыр. ХЫХ ясрин орталарында 

фяалиййят эюстярян бу мяктяб, ясасян, дини мягсядляря хидмят 

етмишдир. Харрат Гулу дини мярасимлярдя (мящяррямлик 

тяzийясиндя) иштирак етмяк цчцн эюзял сяси олан эянъляри юз 

мяктябиня ъялб едир, онлара муьаматы вя охумаг гайдалырыны 

юйрядирди. Лакин инкаролунмаз бир фактдыр ки, бу мяктяб 

сонрадан муьам тядрис едян мусиги мяктябляринин тяшкилиндя 

нцмуня олмушдур. Харрат Гулунун мусиги мяктяби диня хидмят 

ется дя, Азярбайъан муьам сянятинин инкишафында мцщцм рол 

ойнамыш бир сыра устад сяняткарларын йетишмясиня сябяб 

олмушдур. Гарабаьын ян эюркямли ханяндяляри Щаъы Щцсц. 

Мяшяди Иси, Дяли Исмайыл, Шащназ Аббас, Ябдцлбаqы Зцлалов 

(Бцлбцлъан). Кештазлы Щяшим, Кечячиоьлу Мящяммяд, Ъаббар 

Гарйаьдыоьлу вя мяшщур тарзян Садыгъан щямин мяктябин 

йетишдирмяляридир. Харрат Гулунун мяктяби Гарабаь муьам 

ифачылыьынын инкишафы тарихиндя мцщцм бир мярщяля олду. 

Онун вяфатындан сонра Шушада мусиги мяктябиндя муьамын 

тядриси ишини Кор Хялифя адлы мусигичи, даща сонра Молла 

Ибращим давам етдиряряк, йени мусигичиляр няслини йетишдирди. 

(5, 91) 

Тяхминян гырх ил мцддятиндя (ХЫХ ясрин сон ийирми вя ХХ 

ясрин яввялиндян башлайараг) гцдрятли Азярбайъан ханяндя 

эцрущунун ян мащир, ян нцфузлу вя ян эюркямли нцмайяндяси 

Ъаббар Гарйаьды оьлу олмушдур. Сон дяряъя эюзял вя мялащятли 

сяся малик олан бу няьмякар Азярбайъан муьам вя тяснифляринин 

ясил йцксяк бядии тярздя ифа олунмасы цзря классик яняняляри 

мцгяддяс тутараг эюз бябяйи кими горумуш вя ейни заманда 

муьамат ифачылыьынын бир чох инъяликлярини даща да 

ъилалашдырараг камиллик сявиййясиня чатдыра билмишдир. 

Ъаббар Гарйаьды оьлу дястэащлары юзцня мяхсус йени бир 

цслубла ифа етмиш вя Азярбайъан муьамларынын тябиятиндя олан 

мусиги драматизмини емосионал тясирли ифадя иля динляйиъийя 

чатдырмышдыр. 

Бу ъящятдян онун охудуьу «Орта мащур»ун хцсусиля башланьыъ 

щиссяси (уьултулу, эурлайыъы зянэуляляр силсиляси), «Щейраты» 

зярби муьамы (бурадакы эцмращлыг вя никбин тясирли 

сяслянмяляр), нящайят язямятли «Байаты-Гаъар»ы, сюзцн щягиги 

мянасында, ясл йцксяк бядиййат нцмуняляридир. 
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Бир мцьянни олараг, аз заман ярзиндя парлаг йарадыъылыг 

мцвяффягиййятляри эюстярдийиня эюря, эянъ Ъаббар яввял вятяни 

Гарабаьда, сонра ися бцтцн Загафгазийада бюйцк шющрят газаныр. 

Ъаббарын бир ханяндя кими щяля эянъ йашларында икян 

пцхтяляшмяси ишиндя она бюйцк йардым эюстярян вя онун 

няьмякарлыг истигамятини мцяййянляшдирян ясас ъящятлярдян 

бири йягин ки, бир нечя ил заманынын ян бюйцк мусиги устады 

тарчы Мирзя Садыг иля йарадыъылыг цнсиййятидир. Мящз бу 

щямкарлыг цлфятинин яламяти олараг, эянъ Ъаббар Шушада 

тяряггипярвяр зийалыларын тяшяббцсц вя Мирзя Садыьын 

билаваситя йахындан иштиракы иля щазырланан «Лейли вя 

Мяънун» сящняляшдирилмиш мусигили тамашасында баш ролда 

(Мяънун) чыхыш етмяйя лайиг эюрцлцр. Истедадлы мцьянни ися бу 

йени, щям дя мусиги тарихимиздя щеч бир преседенти олмайан 

шяряфли ишин ющдясиндян баъарыгла эялмиш вя бунунла да 

бюйцк мяслякдашы олан Мирзя Садыьын етимадыны доьрулда 

билмишдир. 

Азярбайъан опера сянятинин илк рцшейми кими бюйцк тарихи 

ящямиййятя малик олан бу тямсил ейни заманда щяля 1897-ъи 

илдян башлайараг Ъаббар Гарйаьды оьлунун да йарадыъылыг 

тяръцмейи-щалында йени бир сящифя ачмышды. Мясяля 

Азярбайъанда илк дяфя олараг ифачынын динляйиъиляриндян 

щцндцрдя булунараг охумасы, йяни халгын мусиги щяйатына 

сящнянин, естраданын, консерт-мцсамиря ифачылыьынын дахил 

олмасындан ибарят иди. Беляликля, Ъаббар Гарйаьдыоьлу юзцнцн 

Щаъы Щцсц, Мяшяди Иси, Шащ Сяням оьлу Йусиф вя онун 

гардашы Исмайыл бяй, Шякяр оьлу Кярим вя башга бу кими 

сяляфляриндян фяргли олараг мусиги мцсамиряляриндя, ъямиййят-

хейриййя мяълисляриндя, консерт естрадасында чыхышлара 

башалйыр. Буну да гейд етмяк лазымдыр ки, артыг профессионал 

бир ханяндя кими бцтцн башга щямкарларындан даща артыг 

сечилян, даща чох шющрят газанмыш олан вя щамыдан зийадя 

«мятлуб вя дилхащ сайылан Ъаббар Гарйаьды оьлу юз эцндялик 

эцзяраныны вя аилясини тямин цчцн йеэаня мядахил мянбяйи 

йалныз ханяндялик сяняти олдуьуна бахмайараг, консертлярдя 

(хцсусиля хейриййя мягсяди иля маариф ъямиййятляри тяряфиндян 

тяшкил олунан мцсамирялярдя), бир гайда олараг, щямишя 

мяъъани, йяни щеч бир зящмят щаггы алмадан, иштирак етмиш вя 

охумушдур. (3, 167) 

ХХ ясрин яввялlяриндя Бакыда тез-тез тяшкил едилян «Шярг 

консертляри»нин демяк олар ки, щамысында Гарйаьды оьла Ъаббар 
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динляйиъилярин бюйцк мящяббятини газанан бир мцьянни кими 

чыхыш етмишдир. 

Ислам Ябдцл оьлу Абдуллайев 1876-ъы илдя Шуша шящяринин 

Гуйулуг мящяллясиндя гяссаб аилясиндя анадан олмушдур. Анасы 

Эюзялхан Шейх Мящяммяд гызынын чох мялащятли сяси олдуьу вя 

гадын той мяълисляриндя бир ханяндя, мящяррямликдя ися гадын 

тякйяляриндя бир новщяхан кими иштирак етдийи сюйлянилир. 

Ислам Абдуллайев ибтидаи тящсилини Шуша Бюйцк Мясъиди 

йанындакы мядрясядя, молла Хялифя щцърясиндя алмышдыр. 14 

йашына чатдыгда Мир Мющсцн Няввабын мяктябиня гябул 

олунмуш вя бурада цч ил муьамат дярсляри кечмишдир. 17 

йашындан етибарян артыг эянъ бир ханяндя кими мусиги 

мяълисляриндя, той зийафятляриндя охумаьа башламышдыр. Ислам 

Абдуллайевин бир няьмякар кими пцхтяляшмяси йолунда ХЫХ яср 

эюркямли ханяндяляриндян Мяшяди Исинин даими тарчысы 

Хянязяк кяндиндян Ъавад бяй Хазаланскинин бюйцк кюмяйи 

олмушдур. 

Яввялляр Ислам Абдуллайевин ясас мцшайиятчиси Эцлаблы 

кяндиндян Узун Гурбан адлы бир тарчы олмушдур. Бу ифачы щяля 

ъаван икян вярям хястялийиндян юлдцкдян сонра Ислам 

Абдуллайев йеня дя щямин Эцлаблы кяндиндян олан Гурбан 

Пиримовла тапышыр. Лакин аз сонра Гарйаьды оьлу Ъаббар даими 

бир мили цчлцк (трио) тяшкил етмяк арзусу иля Гурбан Пиримов вя 

Саша Оганезашвилидян ибарят бир дястя дцзялтдикдя, Ислам 

Абдуллайев Ясяд оьлу Мирзя Садыьын бу дяфя дя башга бир 

истедадлы тарчы шаэирди Зейнал Щагвердийев (Мяшяди Зейнал) 

иля йарадыъылыг иттифагы баьлайыр (3, 174). 

Азярбайъанда опера сянятинин йаранмасы ишиндя йахындан 

тяшяббцс эюстярян, бу йолда бцтцн гцввясиля бюйцк шювг вя 

щявясля чалышанлардан бири дя Мяммядов Мирзя Мухтар 

олмушдур. Онун щяля 1897-ъи илдя Шуша шящяриндя эюстярилян 

«Лейли вя Мяънун» мусигили тямсилиндя иштирак етдийи дя 

мялумдур. Сонрадан ХХ ясрин яввялляриндя, Бакыйа кючцб 

бурадакы ибтидаи мяктяблярин бириндя мцяллимлик фяалиййятиня 

башладыгда, о, Цзейир Щаъыбяйлинин дявяти иля илк Азярбайъан 

операсынын щазырланмасында фяал чалышмыш вя ясярин биринъи 

тамашасында Мяънунун атасынын ролуну ифа етмишдир. 

Бу вахтдан башлайараг о, щяр бир йени опера ясяринин тамашайа 

гойулмасы ишиндя йахындан иштирак етмиш вя икинъи ролларда 

(«Ясли вя Кярям» операсында Кярямин атасы, «Шащ Аббас» вя 

Хуршидбану»да вязир, «Ашыг Гяриб»дя Хаъя, «Мещр вя Мащ» 
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операсында Йямян шащы, «Шащ Исмайыл»да ряммал вя б.) 

чыхышларына бахмайараг, йцксяк няьмякар сяняткарлыьы 

сайясиндя чохлу тамашачы пярястишкарлары газанмышдыр. 

Аваза щансы гайда иля пярвяриш вермяк, сяси неъя инкишаф 

етдирмяк, боьазы неъя горумаг, зянэулядян ня сайаг истифадя 

етмяк, тяьянни (охума) заманы неъя няфяс алмаг - няьмякарлыг 

сяняти иля ялагядар олан бцтцн бу və бундан башга даща бир чох 

мясяляляр цзря Мирзя Мухтарын вердийи мяслящятляр вя етдийи 

тювсийяляр ханяндяляр арасында афоризм шяклиндя дилдян-диля 

сюйлянилир, зярби-мясял кими данышылырды.(3, 183) 

Görkəmli xanəndə Хан Şuşinski онларла истедадлы ханяндя 

йетишдирмишдир. Республиканын халг артистляри Шювкят 

Ялякбярова, Сара Гядимова, Ябцлфят Ялийев, Йагуб Мяммядов, 

Ариф Бабайев, Ъаняли Якбяров, ямякдар артистлярдян Фатма 

Мещрялийева, Сащиб Шцкцров, мцьяннилярдян Бакир Щашымов, 

Рамиз Щаъыйев вя башгалары мящз Хан мяктябинин 

давамчыларыдыр. 

Сяняткарын йарадыъылыг эцлцстаны о гядяр ал-ялван вя 

ъазибядардыр ки, бу эцлцстанын ятри иля сещрлянян истедадлы 

эянъляр ону юзцня нцмуня санырлар. Республикамызын мцхтялиф 

эушяляриндя йашайан, мялащятли сяся малик эянълярин чоху, илк 

дяфя охумаьа башлайанда истяр-истямяз Хан лящниндя охумаьа 

щявяс эюстярирляр. 

Ханын сяси даь чайлары кими ъошьун, сящяр мещи гядяр 

тяравятли, бащар сямалары кими айдын иди. Хан орижинал вя 

новатор сяняткар, шаир тябли нямьякарды. О, бир нечя муьама йени 

эушя, щятта шюбя ялавя етмишдир. «Мирзя Щцсейн сеэащы»нын 

«Манянди-мцхалифи», «Раст», «Кцрдц-Шащназ» муьамларынын 

«Дилкеш»и Ханын муьамат аляминя эятирдийи гиймятли сянят 

тющфяляридир.(6,105) 

Мütəllim Мцтяллимовун орижинал йарадыъылыг йолу варды. О, 

халг мусигисиня гялби вя рущу иля баьлы олан сяняткарларданды. 

Юзцнцн етираф етдийи кими, бюйцк няьмякарлардан – Ъаббар 

Гарйаьды оьлундан, Шякили Ялясэярдян, Сейид Шушинскидян, 

Хан Шушинскидян чох шей юйрянмишдир. Дцздцр, мцьяннинин 

охудуьу муьам вя тяснифлярдя юзцня гядярки ханяндялярин 

авазындан яламятляр, интонасийалар олса да, бу, онун цслубу, 

охумаг тярзи фонунда гятийян щисс олунмур. Лакин, о, яхз етдийи 

муьамы, йа онун айры-айры шюбялярини охумаьа тялясмямиш, 

сясинин диапазонуна уйьунлашдырдыгдан, щям дя она йени бойа, 

йени мяна веряндян сонра ифа етмишдир. 
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Мцтяллимov щям муьамын йолларыны, щям сяъиййясини 

дяриндян дуймагда, щям дя мцвафиг сюз сечмякдя устадыр. О, 

Низами, Фцзули, Сейид Язим, Сабир, Вурьун вя Ващидин шеир 

инъилярини ядябиййатчы зювгц иля севир, арайыб-ахтарырды. (6, 

116) 

Бюйцк сяняткарымыз Сейид Шушински онун ханяндялик 

мязиййятляриндян бящс едяряк дейярди: «Мцтяллимля 1929-ъу 

илин йазында Эюйчайда таныш олмушам. Онунла бирликдя шящяр 

баьында бир ай консерт вермишик. Бу мцддят ярзиндя мян онун 

охумасында бюйцк ирялиляйиш щисс етдим. Йахшы мусиги 

йаддашы олдуьуна эюря артыг бир нечя консертдян сонра о, мяним 

мцряккяб эязишмялярими, чятин зянэулялярими ейни иля вура 

билирди. Онун сясиндя гялбя тясир едян хош ащянэ вар». 

Xalq artisti Щаъыбаба Щцсейнов цчцн бу мейар Зцлфц сяняти, 

Зцлфц мяктяби иди. Ябяс дейил ки, мцьянни ифтихар щисси иля 

Зцлфц Адыэюзялову юзцнцн илк мцяллими щесаб едир. 

Щаъыбабанын мящарят вя мялащятля ифа етдийи «Раст», «Забул-

сеэащ», «Шур» дястэащларыны, щабеля бир сыра тясниф вя халг 

мащныларыны динляйянляр мящз бу гянаятя эяляр. Ону ъазибядар 

пясхан вя мийаняхан адландырмаг олар. Ханяндянин юзцнямяхсус 

эязишməляри, хырдалыглары, ширин авазы вя ифа тярзи вардыр. О, 

ифа янянялярини йарадыъы шякилдя мянимсяйян вя щеч кими 

тякрар етмяйян ханяндядир. 

Щ.Щцсейнов эянъ мцьяннилярин йетишдирилмяси сащясиндя дя 

фяалиййят эюстярир. О, 1965-ъи илдян бяри А.Зейналлы адына 

Бакы Мусиги Мяктябинин муьамат синфиндя дярс дейир. 

Мцьяннилярдян Нязакят Мяммядова, Эцлябятин Гулийева, Нцбубят 

Мяммядова, Səxavət Məmmədov вя башгалары муьам тялимини 

Щаъыбаба мцяллимдян алмышлар (6,122). 

Xalq artisti Й.Мяммядов муьамларын инъяликляриня бяляд 

сяняткарды. О, эянъкян юз ифачылыг цслубуну, сянят йолуну 

дцзэцн сечмишдир: щяр муьамын, щяр мащнынын сяъиййясини 

тапыр, ону дяриндян дуйур, ифа заманы цряйи щямин мусигинин 

ащянэи иля дюйцнцр. Ябяс дейил ки, мцьянни «Сеэащ»дакы 

щязинлийи, йаныглылыьы, «Раст»дакы мцбаризлийи, 

«Чащарэащ»дакы язямят вя ещтирасы бцтцн инъяликляринядяк 

дуйур вя бу щиссийат, дуйум зямининдя биткин сянят ясяри, ифа 

нцмуняси йарадыр. Еля буна эюря дя мцьянни халгымыз 

тяряфиндян севилир. Онун ифачылыг мящарятини мусиги 

устадларымыз да бяйянир вя щаггында црякдолусу данышырлар. 

Устад мцьянни Хан Шушинкси дейярди: «Йагуб сярраст ифачыдыр, 
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сяси муьам вя халг мащныларына олдугъа йатымлыдыр. Онун 

охудуьу «Мянсуриййя» ясл сянят инъисидир». 

Йагуб сюзцн щягиги мянасында, ел няьмякарыдыр, классик 

яняняляря сых теллярля баьлы сяняткардыр. Ядябиййатшцнас вя 

мусиги тядгигатчысы, профессор Ариф Мяммядовун дедийи кими: 

«Йагуб ясл мусиги устасыдыр. Йцксяк сяс диапазону, зяриф дуйьу, 

щяссаслыг, сон дяряъя ширинлик онун сянятинин сяъиййяви 

ъящятляриндяндир. (6, 128)  

Beləliklə, gördüyümüz kimi, Azərbaycan xanəndəlik sənətinin kökləri 

tarixən musiqi folklorumuzla, muğamatla sıx bağlı olmuş və müasir 

dövrə qədər inkişaf edərək gəlib çıxmışdır.  
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АЗЕРБАЙДЖАНСКОЕ ИСКУССТВО ХАНЕНДЕ  

РЕЗЮМЕ 

 Исскусство ханенде на мусульманском Востоке, в том числе и в 

Азербайджане имеет исторические корни тесно связанные с музыкальным 

фольклором мугам. Начиная с XIX века ханенде являясь ведущим лицом в 

национальном трио, с тридцатых годов прошлого столетия выступает также с 

ансамблями народных инструментов. 

 

AZERBAIJANI ART OF KHANENDE  

SUMMARY 

 The art of khanende in the Muslum East, including Azerbaijan has got historical 

roots which are closely connected with folk muzik mugham. Since XIX century 

khanende sings with the ansambles of people`s instruments as well.   

 

Ряйчи: профессор Вагиф Ябдцлгасымов  
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АЗЯРБАЙЖАН МИЛЛИ КОНСЕРВАТОРИЙАСЫ 

«КОНСЕРВАТОРИЙА» № 3, 2010 

___________________ 

 

Мусиги фолклору       Музыкальный фольклор 

 

Елшад ЪАББАРОВ, 

 АМК-нын баш мцяллими 

 

 АЗЯРБАЙЪАН ХАЛГ РЯНЭЛЯРИ ЩАГГЫНДА БЯСТЯКАР 

ВЯ  МУСИГИШЦНАСЛАРЫН ФИКИРЛЯРИ 

 

Рянэ  Азярбайъан шифащи яняняли профессионал мусиги 

жанрыдыр. Азярбайъан бястякар вя мусигишцнаслары бу жанры юз 

ясярляриндя ишыгландырмаьа чалышмышлар.  

Азярбайъан мусигишцнаслыьында бу жанрын 

характеристикасына нязяр салмаг истярдик.  

Илк нювбядя, Цзейир Щаъыбяйлинин «Азярбайъан мусиги 

щяйатына бир нязяр» мягалясиня мцраъият едяк. Бу мягалядя 

Ц.Щаъыбяйли ХХ ясрин яввялляриня аид Азярбайъан мусиги 

мядяниййятинин цмуми мянзярясини йаратмагла йанашы, онун 

системли шякилдя юйрянилмяси йолунда илк аддым атараг, халг 

мусигисинин жанр тяснифатыны вермишдир. Бу мягалядя о, 

Азярбайъанда мювъуд мусиги нцмунялярини ики група: бящрсиз вя 

бящрли мусиги групларына бюлцр. Онун фикринъя, муьамат 

бящрсиз, йяни сярбяст метро-ритмя малик мусиги групуна аиддир. 

Бящрли група ися о, дягиг юлчцлц ритмик ясаса малик мусиги 

нцмунялярини-тясниф, рянэ, диринэи, рягс вя мащнылары аид 

етмишдир. Щямин мягалядя Ц.Щаъыбяйли диэяр халг мусиги 

жанрлары иля йанашы, рянэ жанры щаггында фикир сюйляйир. 

Ц.Щаъыбяйли рянэ вя онун бир нювц олан диринэинин 

ящямиййятини вя дястэащда ролуну беля характеризя едир: «Рянэ 

вя йа диринэи тясниф кими бир мусиги олуб, фягят гофтяси, йяни 

сюзляри олмаз, йалныз чалыныр, яксярян йцнэцл бящрли олуб, рягс 

щаваларына бянзяр… Рянэ дястяни дяхи гызышдырыр, фягят узун 

чякмяйиб тякрар дястэащын мабядиня кечилир» (1, с. 220). 

 Ц.Щаъыбяйлинин мцлащизяляриндян беля нятиъя чыхармаг олар 

ки, рянэ вя диринэи инструментал мусиги нювц олуб, муьам 

дястэащын тяркиб щиссяси кими сазяндя йарадыъылыьында 

формалашмыш мусиги жанрыдыр.  

Мяммяд Салещ Исмайыловун «Азярбайъан халг мусигисинин 
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жанрлары» адлы елми-тядгигат ясяриндя Цзейир Щаъыбяйлинин 

мцддяалары юз давамыны тапыр. Беля ки, Ц. Щаъыбяйли кими, 

М.С.Исмайылов да рянэ вя диринэиляри бящрли жанр групуна аид 

едяряк, онлары мащны-рягс характерли инструментал мелодийалар 

кими сяъиййяляндирир. М.С.Исмайыловун йаздыьы кими, рянэляр 

вокал-инструментал муьамын формасы иля ялагядардыр. Муьамын 

шюбяляри арасында ифа едилдийиндян рянэляр мцстягил ада малик 

дейилдир. Халг мусиги йарадыъылыьында щяр муьама аид онларла 

рянэ мелодийалары вардыр. М. С. Исмайылов рянэлярин 

характериня эюря фяргляндийини вя рягс характерли рянэлярин 

диринэи адландырылдыьыны гейд едир. (2, с. 52)  

М.С.Исмайылов, щямчинин, рянэ вя диринэилярин дашыдыьы 

вязифяляри мцяййян етмишдир: 1) Муьам шюбяляри арасында 

мцяййян контраст йарадыр; 2) муьамы тяшкил едян шюбяляри бир-

бириля баьлайыр, ялагяляндирир; 3) муьамы дястэащ шяклиндя 

узун охуйан ханяндяйя истиращят етмяк имканы йарадыр (2, с. 53). 

М.С.Исмайылов рянэин бир нювц олан дярамяд щаггында да 

изащат вермишдир. О, дярамяди муьамын мцгяддимяси кими 

тягдим едяряк, эюстярир ки, муьам мцяййян рянэля башланарса, 

онда бу башланьыъа дярамяд, муьам епизоду иля башланарса, 

бярдашт дейилир.  

Я.Бядялбяйлинин «Мусиги лцьяти»ндя дя дярамяд-муьамын 

яввялиндя ифа олунан кичик инструментал мцгяддимя кими изащ 

олунур. Ону да дейяк ки, «Мусиги лцьяти»ндя «Рянэ» вя «Диринэи» 

терминляринин изащы юз яксини тапмамышдыр. 

М.С.Исмайылов рянэ вя диринэилярин мусиги гурулушуну рягс 

нцмуняляри иля мцгайися едяряк йазыр: «Рянэ вя диринэилярин 

дахили гурулуш принсипи, форма вя тяшкили рягс щаваларында 

олдуьу кимидир, йяни бурада да щиссяляр мягамын мцяййян 

пярдясиня истинад етмякля, кичиъик мусиги ифадяляринин 

мцхтялиф цсулларла ишлянмя варианты шяклиндя тякрар олунмасы 

васитясиля ямяля эялир» (2, с. 53).   

Адятян, диринэиляр бюйцк щяъмли муьам шюбяляриндя дейил, 

йа нисбятян кичик щяъмли шюбялярдя вя йа эушялярдя чалынараг, 

щямин шюбя вя эушяни йекунлашдырыр. 

Эюркямли бястякар Фикрят Ямиров диринэинин хцсусиййятляри  

щаггында беля йазмышдыр: «характер етибариля ойун щаваларына 

йахын олмасына бахмайараг, диринэилярин юзцнямяхсус спесифик 

бядии ритмик хцсусиййятляри вардыр ки, бу да онларын муьам 

дястэащынын тяркиб щиссясиня дахил олмасына имкан 

вермишдир» (3, с. 75).   
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Ящмяд Бакыханов диринэийя аид фикирлярини беля ачыглайыр: 

«Диринэи ойун щаваларына чох йахындыр. Мусигичиляр 

халгымызын ясрляр бойу йарадыб йашатдыьы бу зянэин хязинядян 

баъарыгла истифадя едирляр» (4).  

Рус мусигишцнас-алими Виктор Белйайев дястэащын 

гурулушуну шярщ едяркян рянэ щаггында да мцлащизялярини гейд 

етмишдир. О йазыр: «Бу силсилядя а) муьам, б) халг-шящяр романс 

нювцндя профессионал шаирлярин сюзляриня охунан тясниф 

адыны дашыйан мащны вя ъ) виртуоз шякилдя ишлянмиш рянэ-рягс 

бирляшдирир. Беля бир бирляшмя мящз лад ясасынын ъидди планы 

иля иъра едилир» (5).  

Эюрцндцйц кими, В.Белйайев рянэляри характер етибариля анъаг 

бир нювдя, йяни виртуоз шякилли рягс кими эюстярир. Бу да 

тябиидир. Чцнки рянэлярин яксяриййяти ясасян рягс рущлу 

мусигиси иля фярглянир. 

Мусигишцнас Рауф Исмайылзадянин «Азярбайъан мусиги 

рянэляри» ясяриндя рянэ жанрынын характеристикасы 

верилмишдир. О, йазыр ки, рянэляр халг мусигимизин чохщиссяли, 

импровизасийа цслубуна ясасланан зянэин вя бюйцк формалы 

классик муьам жанры иля тямасда йаранараг инкишаф етмишдир. 

Р.Исмайылзадянин фикринъя, муьамларын шюбяляри иля йанашы, 

рянэ вя тяснифлярин ифа олунмасы онун «дястэащ» шяклини 

йарадыр. Рянэляр шюбяляр арасында ифа олунан инструментал 

пйеслярдир.  

Гейд етмяк истярдик ки, Р.Исмайылзадя рянэ жанрынын муьам-

дястэащлардакы ящямиййятини гиймятляндиряркян юзцндян 

яввялки мусигишцнасларын, билаваситя М.С.Исмайыловун 

мцддяаларына ясасланса да, онун цмумиййятля муьамы халг 

мусигисинин жанры адландырмасы фикри иля разылашмаг олмур. 

Чцнки артыг мусигишцнаслыгда муьам жанры бирмяналы олараг, 

шифащи яняняли профессионал мусигинин бир жанры кими тясбит 

олунмушдур. Рянэ дя шифащи-профессионал мусигинин даща бир 

жанры кими юз изащыны тапмышдыр.  

Бунунла беля, гейд етмялийик ки, Р.Исмайылзадянин йухарыда 

ады чякилян тядгигатында мараглы ъящятлярдян бири рянэлярин 

нювляринин шярщ олунмасыдыр. Р.Исмайылзадяйя эюря, рянэляр 

юз мелодик гурулушу вя характериня эюря рягс, мащны вя марш 

хцсусиййятли олурлар. Ъялд, ойнаг характерли рянэляр «диринэи» 

адланыр. Марш хцсусиййятли рянэляр юзцнямяхсус сяъиййяви 

ритмя ясасланыр. Тядгигатчы мащны характерли рянэлярин 

муьамда тясниф кими дя ифа олундуьуну гейд едир, бунунла да щяр 
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ики жанрын йахынлыьыны сцбута йетирмяйя чалышыр. Тясниф 

шифащи яняняли профессионал мусигинин вокал-инструментал бир 

жанры кими юзцнямяхсус хцсусиййятляри иля фярглянир. Тясниф 

вя рянэляр муьам дястэащлардакы ролу вя ящямиййятиня эюря 

охшар ъящятляря маликдир. Лакин мусиги практикасында 

рянэлярин тясниф кими ифа олунмасына да раст эялинир. Халг 

мащны мелодийаларынын вя йа рягс мелодийаларынын рянэ кими 

ифа олундуьу мялумдур. Ейни заманда, рянэ вя рягс 

мелодийаларынын байаты вя гошма кими поетик мятнляр ясасында 

охунараг халг мащнысы кими йайылмасы щалларына да тясадцф 

олунур. (Мясялян, эюркямли мюьянни Бцлбцлцн репертуарындан 

бу кими ифалара чох раст эялмяк олар). 

Р.Исмайылзадя «Азярбайъан мусиги рянэляри» ясяриндя рянэин 

даща бир нювц-дярамяд щаггында мялумат верир. Дярамядлярин 

муьам-дястэащларда мцгяддимя мащиййяти дашыдыьыны 

эюстярир. Онун фикринъя, дярамядляр щяъмъя бюйцк, мязмунъа 

дольун вя чохщиссялидир. Беляликля, рянэ жанрынын вя онун 

диринэи, дярамяд кими нювляринин инструментал мусигидя эениш 

тяшяккцл тапдыьыны эюрцрцк.  

Рянэ жанрынын даща щяртяряфли характеристикасы иля 

мусигишцнас-алим Рамиз Зющрабовун тядгигатларында таныш 

олуруг. Р.Зющрабовун «Муьам», «Зярби-муьамлар» 

монографийалары, «Рянэ-шифащи яняняли Азярбайъан 

профессионал мусигисинин бир жанры кими» ,«Азярбайъан 

рянэляринин нот йазылары щаггында» елми мягаляляри, «Шифащи 

яняняли Азярбайъан профессионал мусигиси» дярс вясаити бу 

гябилдяндир.  

Эюрцндцйц кими, Р.Зющрабов да рянэ жанрыны 

сяъиййяляндиряркян йухарыда гейд етдийимиз мцддяалара 

ясасланыр. Лакин о, рянэин нювлярини вя характерлярини даща да 

конкретляшдирир. Онун фикринъя, рянэляр характериня эюря цч 

гисмя айрылыр: рягсвари, марш вя лирик характерли рянэляр. Ейни 

заманда Р.Зющрабов рянэин ики нювц олдуьуну эюстярир. Рянэин 

биринъи нювц олан диринэи рянэя нисбятян кичик щяъмли, лакин 

ойнаг мусигидян ибарятдир, онлар адятян кичик щяъмли муьам 

шюбяляриндя, йа да эушялярдя чалыныр вя щямин шюбя вя йа 

эушяни йекунлашдырыр. Лакин Р.Зющрабовун тябиринъя десяк, 

бцтцн рягсляр диринэи ола билмяз, чцнки диринэи ифа олунан 

шюбя-эушянин лад ясасыны, мусиги мязмунуну юзцндя якс 

етдирир.  

Р. Зющрабовун ещтималына эюря рянэин илкин, ян садя нювц 



130 

мящз диринэи олмушдур. Диринэини рягс щавалары кими халг 

мусигисинин гядим нювц саймаг олар. Р.Зющрабовун гейд етдийи 

кими, бязян сазяндя дястяси диринэи явязиня рягс щавалары да 

чалыр. Лакин бу, о демяк дейилдир ки, бцтцн рягсляр ейни заманда 

диринэи кими истифадя олунур. О рягс диринэи сайыла биляр ки, 

ифа олунан муьам шюбяси вя эушясинин лад-мягам 

мязиййятлярини бцтцнлцкля юзцндя бирляшдирсин.  

Р.Зющрабова эюря, рянэ жанрынын икинъи нювц олан дярамяд 

рянэ кими дягиг метро-ритмик ясаса маликдир, адятян, йа рягсвари, 

йа лирик, йа да маршвари сяпкидя олур. Р.Зющрабов беля щесаб 

едир ки, юзцнямяхсус композисийалы структура малик олан 

дярамяддя муьам дястэащын баш мусиги мювзусунун вя лад 

ясасынын бцнювряси гойулур. О йазыр ки, дярамяд ейни заманда, 

дястэащын структуруну мцяййянляшдирир. Бу мянада, дярамяди 

дястэащын тямял дашы саймаг олар. Р.Зющрабовун дярамяди 

операнын увертцрасы иля мцгайися етмяси дя мараг доьурур.  

Эюрцндцйц кими, рянэ вя дярамядин охшар хцсусиййятляри чох 

олса да, онларын фяргли ъящятляри дя вардыр. Рянэ вя дярамядин 

охшар ъящятляри ондан ибарятдир ки, онларын щяр икиси дягиг 

юлчцйя ясасланан инструментал пйеслярдир вя муьам дястэащын 

композисийасында бюйцк рол ойнайырлар. Фяргли ъящят ися илк 

нювбядя онларын муьам дястэащларында тутдуьу мювге иля 

баьлыдыр. Беля ки, дярамяддя дястэащын ясас лад-мягам 

мяркязляри (истинад пилляляри) мелодик инкишафда юзцнц 

ардыъыл эюстярир. Бурада, щямчинин, бцтювлцкдя дястэащын 

формасыны тяйин едян ъящятляр юзцнц бцрузя верир: «ян яввял 

эириш чалыныр, сонра орта реэистр, кулминасийа габаьы нисбятян 

йцксяк реэистр, ондан сонра кулминасийа зонасыны вя щямчинин, 

кулминасийаны тяшкил едян билаваситя йцксяк реэистр, нящайят, 

йцксяк реэистрдян яввялки реэистря гайытма дярамядя хас олан 

гурулуш хцсусиййятляридир».  

Рянэляр ися артыг дейилдийи кими, билаваситя ясасландыьы 

муьам шюбясиндян сонра эялир вя щямин шюбянин бцтцн мелодик 

хцсусиййятлярини юзцндя ъямляшдирир. Рянэляр щям дястэащын 

ардыъыл эялян шюбялярини бир-бириня баьлайыр, щям дя 

шюбяляр арасында тязадлыг йарадыр.  

Беля нятиъяйя эялмяк олар ки, дярамяд вя рянэляр муьамла 

баьлы инструментал мусиги нцмуняляри олса да мащиййят 

етибариля бир-бириндян фярглянирляр. Рянэ жанрынын диэяр ады 

чякилян нювц-диринэи ися йалныз характериня, рягс сяъиййяли 

олмасына эюря фяргляндирилир. Мящз рягс сяъиййяли олмасына 
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эюря дя бу нцмуняляр диринэи адыны алмышдыр.  

Беляликля, рянэ жанрына щяср олунмуш елми ясярлярдя бу 

жанрын ясас композисийа хцсусиййятляри, онларын дястэащда 

йери, нювляри юз яксини тапмышдыр.  
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РЕЗЮМЕ 

Мнение композиторов и музыковедов об азербайджанских  

народных ренгах 

Ренги – это жанр устной традиционной азербайджанской профессиональной 

музыки. В этой статье приведены мнения и суждения известных композиторов и 

музыковедов.  
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SUMMARY 

The opinions of composers, musicologists about azerbaijanian  

national rengs 

The rengs are the jenre of oral traditional azerbaijanian professional music//. There 

are noticed the opinions view points of the famous composers and musicologists.  

Key words: ―reng‖, ―Uzeyir Hacibeyli‖, ―oral national tradition‖. 
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Мусиги фолклору       Музыкальный фольклор 

 

İradə KÖÇƏRLI 

Sənətşünaslıq üzrə fəlsəfə doktoru, dosent 

 

ERKƏN ФОЛКЛОР ИНТОНАСИЙА ЕDĠLМЯNĠN 

TĠPOLOJĠ ƏLAMƏTLƏRĠ 

 

Щяр бир елм кими, мусигишцнаслыг sahəsinin tədqiqi zamanı, 

дягиг конкрет фактлар олмадыьы щалда ялавя, йардымъы 

дялилlərдян вя мялуматлардан истифадя еdiлир. Həmin дялиллярин 

гаршылашдырылмасы бу вя йа диэяр ещтимал олунан нятиъялярин 

ялдя едилмясиня имкан йарадыр. Бу ъцр yanaşma, щяля istənilən 

səviyyəдя ачылмамыш сащя олан мусигинин узаг кечмишиня 

мцяййян дяряъядя ишыг сача биляр. Бу бахымдан мусиги елми 

тяряфиндян чох ишляр эюрцлся дя, щяля həllini tapmamış və баша 

çatdırılmamış проблемляр галмагдадыр. Илк нювбядя, щям бирбаша 

дялилляр, щям дя ehtimallar ону эюстярир ки, мцхтялиф халгларын 

мусигиси милли хцсусиййятляринин юзялликляриня бахмайараг, 

бязи цмуми ганунауйьунлуглара табедир. Мцхтялиф халгларын 

мащны йарадыъылыьы, даща доьру десяк – мащнычылыг яняняляри 

милли спесификаны сахламагла йанашы, бир сыра бянзяр 

интонасийа хцсусиййятляриня маликдир. Бу интонасийа 

охшарлыьы биз фикирляшдийимиздян дя артыг дяряъядядир.  

Бир гайда олараг, мусиги мядяниййятинин кечдийи тарихи йол ня 

гядяр мцряккяб вя узундурса, онун милли лад-интонасийа гану-

науйьунлуглары бир о гядяр габарыг, айдын вя парлаг şəkildə özünü 

büruzə verir. Бунунла беля, мусиги яняняляринин мянбяляриня 

мцраъият едяркян дярк еtmək mümkündür ки, милли фяргляр 

тядриъян дяйишир və dərinləşir. Онлар мелодик тяфяккцрцн ясас 

ъящятляринин цмумиллийи иля, естетик параметрлярин мцяййян 

бирлийи иля явяз олунур. Мяшщур алим Е.Э. Алексейевин 

сюзляриня эюря бу тягдирдя, щялледиъи факtор «genetik 

мянбялярин, сясйцксяклийи фязасынын мянимсянилмясинин 

башланьыъ принсипляринин щягиги уйьунлуьудур» (1, 7), üst-üstə 

düşməsidir. Мусиги фолклорунун башга бир тядгигатчысы В.В. 

Коргузаловун фикрини дя юня чякмяк истярдик: «Мядяни 
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халгларын вя етник ъящятдян ня онларла, ня дя юз араларында бир-

бириля баьлы олмайан мцхтялиф гябилялярин, щяля аиля иъмалары 

мярщялясиндя олан, ъоьрафи ъящятдян бир-бириля ялчатмаз олан 

дцнйанын айры-айры щиссяляриндя йерляшян гябилялярин 

няьмячилийинин гядим гатларында мелодик ейнилийин олмасы 

алимляри чашгын салыр. Бязи щалларда бу гядим мусиги дили, 

тякъя лад системинин дейил, щям дя интонасийа юзяйинин 

семантикасынын бянзярлийиндя бейнялхалг хцсусиййятляря 

маликдир» (2, 240). Даща сонра «Фолклорда мусиги (интонасийаlı) 

формалары сюзлü formalarla мцгайисядя, даща консерватив олмасы 

иля битмир: онлар дяйишян мятнли тиположи интонасийа 

«константа»ларын даща цмуми вя даими характери иля фярглянир 

вя бирбаша мцяййян мащны актынын мяишят функсийаларындан 

асылыdır» (2, 241). 

Bu məqalə çərçivəsində мяшщур алим-фолклорчуларын 

фикирляриня истинад едяряк, биз, erkən dövrlərdəki фолклор 

интонасийа edilmənin ясас хцсусиййятляринин бир нюв 

сийащысыны, ъядвялини tutmağa çalışacağıq. Bizim əsas məqsədimiz 

bu qədim və ilkin intonasiya яламятлярини азярбайъан 

мядяниййятинин ян гядим вя юзцнямяхсус мусиги голu olan ашыг 

йарадыъылыьында axtarmaq və təhlillər nəticəsində üzə çıxarmaqdır. 

Мелосун интонасийа мащиййятини юйряняркян, фикримизъя, ilk 

növbədə, онун сясйцксяклийи структуруну арашдырмаг лазымдыр. 

Бу ися цч аспектин – сяс сырасы, лад-функсионал вя интонасийа - 

кими аспектлярин юйрянилмясини тяляб едир. Щяр цч аспект бир-

бириля чох ялагялидир. Бунлар, щяр щансы бир жанр сащясиндя 

фолклор мелодикасынын тядгиг едилмяси yolunda цч мянтиги 

щалгадыр. 

Фолклор мелодикасыны сяссырасы бахымындан «охуnмаsı» 

özündən sonra лад-функсионал йанашмаnı da tələb edir. Lad- 

funksional yanaşma айры-айры пилляляр арасында дахили сяс 

мцнасибятлярини айырд етмяйя имкан йарадыр. Интонасийа 

аспекти ися щям сяссырасы, щям дя лад-функсионал йанашмалары 

юзцндя бирляшдирир вя проссесуал мащиййяти ачыр, бунунла 

йанашы тяшкил олунмуш сясйцксяклийинин мяна «konstanta‖larını 

(ващидlərini) дa цзя чыхарыр. 

Фолклор мелосунун ясасларынын мящз интонасийа бахымындан 

юйрянилмяси онун сясйцксяклийи ганунауйьунлуглары щагда 

мцмкцн гядяр дягиг фикир irəli sürməyə imkan yaradır. Eyni zamanda, 

мязмунун дяринлиklərinə гядяр эедиб чыхmaq üçün yollar açır. 

Интонасийа – вя онун соло-мащны еквиваленти – кичик щава 
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(попевка), ―бизим тяфяккцрцмцзля мцяййян мусигили мяна алмыш, 

ейни вахт чярчивясиндя, щям заман, щям дя сясйцксяклийи 

юзяйидир. Мелодийанын ъанлы ахынында щаваcыг (попевка)-

интонасийаларын сыраланмасындан онун щям йцксяклик, щям дя 

композисийа структуру йараныр‖ (1, 35). 

Гейд едяк ки, фолклорун инкишафынын илк мярщяляляриндя 

сясин йцксяклиyinin hiss edilməsi дуйьусу онун тембр cəhətdən 

гавраныlması иля явяз олунурду. Бу ися чох тябиидир, чцнки, 

«тембр щяр бир сясин хцсусиййятидир, мусигиli йцксяклиk ися сяси 

онун диэяр сясляря мцнасибятини характеризя едян хцсусиййятдир» 

(3, 86). Илк сяс мяканы, ola bilsin ки, сясйцксяклийи дейил, тембр-

динамик орийентирлярдян ибарят олмушдур. Yəqin etmək olar ki, 

тядриъян дяйишяряк сяс кцтляси ичиндян сясин йцксяклийи 

инсанлар тяряфиндян дярк олунмуш, эетдикъя, интонасийа, мелос 

вя с. кими категорийалара айрылмышдыр. 

Мусигишцнас Е.Й.Алексейев «Erkən folklor intonasiya edilməsi» 

əsərində ibtidai folklor melosunun tipologiyasını müəyyən etmişdir. 

Müəllif тяряфиндян иряли сцрцлмцш bu təsnifat чох дягиг мцяййян 

олунмуш ики параметря сюйкянир. Aлим цмумиляшмиш мелодик 

хятти ики нюгтейи нязярдян кечирир: йцксяклик хятти, вя заман 

цзря нисбяти. Алим, бу дейилянляря ясасланараг, мелодик vokal 

охуманы, ümumi-йцксяклик аспекти бахымындан, ашаьыдакы 

формалара айырыр: 

1. Контраст-реэистрли (α-мелодика)  

2. Гейри-сабит-глиссандолу (β-мелодика) 

3. Йцксяклик бахымындан бу вя йа диэяр дяряъядя стабил (γ-

мелодика) 

Гейд едяк ки, erkən фолклор меlодикасынын сяс йцксяклийи цзря 

тяшкили синкретик хасиййят дашыйырды. Беля ки, səs yüksəkliyi, 

sinkretik olaraq бядии тамлыьын диэяр компонентляри иля ялагядя 

иди: сюз вя сюзцн ифадя олунмасы, артикулйасийа, метро-ритмик 

башланьыъла мцнасибятляр чох габарыг сцрятдя юзцнц 

эюстярирди. Йухарыда дейилдийи кими, вокал охуманын илк 

мярщяляляриндя мелосун тембр характеристикасы юн плана 

чыхырды. Беля ки, контраст-реэистрли охумада сясин йцксяклийи 

юзцнцн тембр щиссийатында итиб батырды, ярийирди. Гейд едяк 

ки, birinci нюв – α–мелодика дахилян bölünməmiş, бир-бириня 

баьлы, тембр- реэистр сясляриндян истифадя едирdi. Чох вахт 

интонасийа едилмянин бу ъцр формасы ики реэистри ящатя едирди. 

Бу заман səsyüksəkliyi тонларı йа там, йа да натамам шякилдя бир-
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бириля уйьунлашмыш вязиййятдя олурдулар. 

α – мелодик принсипляринин xüsusiyyətləri мелодиканын 

инкишафынын мцхтялиф тарихи мярщяляляриндя юзцнц 

эюстярmişdir. Демяк олар ки, яксяр халгларын мащны 

мядяниййятиндя сяс реэистрляринин гаршылашдырылмасы 

хцсусиййяти kimi олдугъа ифадяли хасиййят дашыйан цсуллары 

эюрмяк мцмкцндцр. Илкин α-интонасийа едилмядян гайнагланан 

реэистрлярин йерлярини дяйишмяси, мцхтялиф реэистрлярин 

имитасийасы бир сыра халгларын охума яняняляриня хас олан 

«соло икисяслилик» еффектини йараtmışдыр. Ибтидаи фолклор 

мелодикасынын бу типини характеризя едяряк Е.Й. Алексейев 

йазыр: «Щяр йцксяклик сявиййяси, бир гядяр дя, юз фонемасы иля 

сясляндирилян хцсуси боьаз сяси тембридир, цмуми мелодик хятт 

ися бу юзцнямяхсус темброфонемаларын гайдайа салынмыш 

нювбяляшмясинин нятиъяси олараг йараныр, щансыларын ки, 

контрасты айдын йцксяклик–реэистр дяйишgənliyi иля гейд олунур» 

(1, 60). 

Мараглыдыр ки, erkən фолклор мелодик принсипляриндян 

биринин фяалиййяти, бязян, диэяр принсиплярин, чох айдын 

шякилдя юзцнц бирузя верян тязащцрляри иля узлашыр. Йени 

принсипляр яввялкилярля сых ялагядя олараг бир-бирини 

тамамлайыр. Онлардан щяр бири юзцнямяхсус ифадя xüsusiyyətləri 

və имканlarына малик олур. Ilk башланьыъдан bu prinsiplər erkən 

фолклор мелосу просесиндя – юзцнямяхсус бир систем daxilində 

бир-бириля гаршылыглы мцнасибятя эирмяк, бирэя «щярякят» 

етмяк кими хцсусиййят нцмайиш етдирирляр. 

α-тип охума мелодийалашмасынын юзцнямяхсус формасы ися 

erkən фолклор интонасийа едилмянин ЫЫ принсипидир (β-

мелодика). Бу, боьаз сясинин ахычы шякилдя ашаьы истигамятдя 

щярякяти – санки «сцрцшмяси»дир. Бу заман сяслярин 

йцксяклийини айдын шякилдя гябул етмяк мцмкцнdür. Лакин 

сясляр даим дяйишэян вязиййятдя олур. Бунун нятиъясиндя нот 

йазысында щеч дя щамысы гейдя алынмайан, глиссандо тярзли 

тонларын ахыны йараныр. Гейд едяк ки, интонасийа едилмянин бу 

ЫЫ принсипи α-типиндяки контраст боьаз реэистрлярини бир-

бириня баьламаьа шяраит йарадыр. Глиссандо «сцрцшмя»синин 

диапазону щям эениш, щям дя гыса интервал чярчивясиндя щярякят 

едир. Мелодиканын чох йыьъам диапазонда, ахыъы ениши мяшщур 

алим В.М. Белйайевин нот йазысында юзцнц эюстярир. Oнун 

азярбайъан халг мащнысына щяср олунмуш мягалясиндян 
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эютцрцлмцш мусиги нцмунясинин мелодик хятти кичик терсийа 

чярчивясиндя олараг ¾ тонларын щярякятиндян ибарятдир. Чох 

характериктирдир ки, В.М. Белйайев бу фрагменти «халг мащны 

йарадыъылыьынын илкин нювляринин кристаллашмасына ъанлы 

нцмуня» (4, 108) адландырмышдыр. Мелодийадакы «илк яввял 

глиссандойа йахын» ашаьы истигамятли щярякяти ися алим, онлар 

арасында цстцнлцк тяшкил едян амил кими гябул едир. 

Даща сонра, zənnimizcə, чох дцзэцн бир фикир дя иряли сцрцлцр: 

«Бу мелодийада лад елементляринин йаранмасы онун глиссанdo 

щярякятиндяки фасилялярля ялагядар олмуш вя она йцксяклик 

бюлэцсц (мцстяэиллийи – И.К.) вермиш, ону айры-айры интервал 

кясикляриня айырмышдыр» (4, 108). 

β-интонасийа етмянин цмуми структур-линеар принсипляри 

мцхтялиф мядяни яняняляр чярчивясиндя юз яксини тапмыш вя 

йерли-локал хцсусиййятляр ялдя едяряк инкишаф етмиш, 

бюйцмцшдцр. Чох вахт халг щавалары тез-тез тякрар олунан 

интонасийа ембриону ясасында йараныр. Бу интонасийа рцшейми 

щям şaquli – йцксяклик, щям цфги – дцз хятт бойунъа, щям дя 

ритмик ъящятдян вариантлы инкишафа мяруз гала биляр. β-

мелодиканын архаик формаларында башланьыъ зирвяляр – 

мянбяляр цст-цстя дцшцр. Алексейевин сюзляриня эюря, бу заман 

«юзцндя мцяййян структур функсийалары дашыйан вя бунунла 

баьлы олараг, даща конкрет ладoинтонасийа функсийалары 

мянимсяйян сабит интонасийа едилян йекун пилляляринин 

кристаллашмасы» нязярдя тутулур (1, 67-68).  

Йухарыда дейилянляря гцввят олараг М.Г. Харлапын бир 

фикрини дя нязяринизя чатдырмаг истярдик: «Интонасийа 

параллелизми, бир нюв гафийя кими, щяр дяфя ейни сясйцксяклийи 

сявиййясиня гайытманы йарадыр вя бу ъцр «сясйцксяклийи 

гафийяляри»ня вя йа мелодик дайаглара ритмик мцнасибятлярин 

яслиндя мусиги мцнасибятляриня чеврилмяси кими, ладын 

инкишафында башланьыъ нюгтя кими бахмаг лазымдыр» (5, 246). 

Ашаьы енян, пиллявари сяс сырасы дахилиндя интервал 

нисбятляри, сяслярин гаршылыглы йцксяклик мцнасибятляри 

гейри-сабит хасиййят дашыйыр. Беляки, охуйаркян сяс ня гядяр 

ашаьыйа енирся, дайаг тонлары арасындакы мясафя бир о гядяр дя 

ящямиййятли олур. Бир гайда олараг, β-интонасийа еdilмянин сяс-

йцксяклийи шкаласыны тяшкил едян тонларын сайы мащны 

мисрасынын щеъаларынын сайындан асылы олур. Мятнdə даща чох 

щеъа сюйлянилирся, ашаьы енян сясляр ахыны хырда-хырда, 
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парчаланмыш вязиййятдя ола биляр. β-щава, даща чох вя йа аз 

даими бир нюгтядян башлайаркян, енмя щярякятиндян асылы 

олараг, санки даьылыр, сясйцксяклийиндя гейри-мцяййянлик 

йарадыр.  

Бунунла беля, якс щаллар да мювъуддур. Мясələn: β-щава щяр дяфя 

йени йцксяклик сявиййясиндя кристаллашыр вя ващид йцксяклик 

константасы – «сясйцксяклийи гафийяси» иля гапаныр. Сюзсцз ки, 

зирвядян-мянбядян – ашаьы тона енмя просеси, ня гядяр низамлы 

гайдада, олса да, чох вахт айры-айры щиссяляря айрылыр – сярбяст 

парчалы ахын тяяссцраты йарадыр.  

Ашаьы енян мелодик хятти дяйишдирмяк, дойьунлашдырмаг цчцн 

халг практикасында чохлу сайда вариантлар вардыр. Мясələn: ъидди 

шякилли пиллявари енмя мцяййян сяслярин, ифадялярин тякрары вя 

йа эерийя дюнмяси васитясиля долдурула биляр. Бу ъцр хырда 

ялавяляр β-интонасийа етмянин цмуми нятиъясини дяйишмир, лакин 

она ифадялилик верир, тясирли башланьыъ ovqatı эятирир. «Щаванын 

линеар шякилляринин – релйефин цст тяряфинин юйрянилмяси дейил, 

илк нювбядя, - онун дахили тектоникасы – формалашан 

сясйцксяклийи структурларынын сыхылмасы вя парчалананмасында 

якс олунан тектоникасынын тящлили бизи марагландырмалыдыр» - 

həqiqəti ehtiva edən bu сюзляри də Е.Й. Алексейев сюйлямишдир. (1, 

72-73) 

Бу мянада, arxaik фолклор щавасынын дяйишкян релйефиндя 

тонларын мцнасибяти бюйцк юням дашыйыр. Чцнки бу 

мцнасибятдяки йцксяклик нисбятляри интонасийа просесини, онун 

ясас ъизэилярини, онун мащиййятини ачмаьа имкан йарадыр. 

Erkən фолклорда интонасийа еdilмя типлярини арашдырараг 

ЫЫЫ принсипя мцраъият едяк – γ-мелодик интонасийа еdilмя. Бу 

принсип, яввялкилярдян фяргли олараг, йцксяклик ъящятдян айдын 

охуnмайа ян чох йахынлашан принсипдир. γ-принсипи бир боьаз 

сяси реэистри чярчивясиндя бир нечя мелодик тондан ибарятдир. 

Бунунла беля, γ-тонларын йцксяклик мцнасибятляри, тонал 

охумадан фяргли олараг, юзцнцн тякрар сяслянмяси заман ясаслы 

сцрятдя дяйишя биляр. Бу заман бу дяйишикликляр тонун мцхтялиф 

йцксякликли вариантларыны бир пилляйя – тядриъян 

трансформасийа олунан пилляйя эятириб чыхарыр вя онунла бир 

там шяклиндя бирляшир. Бунун нятиъясиндя йцксяклик бахымдан 

гейри-стабил щярякятли - пиллявари интонасийа еdilмя йараныр. 

Ола билсин ки, мящз бу, тонал охуманын йаранмасында ясас мянбя 

ролуну ойнамышдыр. Alimlərin fikirlərinə əsasən bu nəticəyə gəlmək 
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olur ки, тонал охуманын формалашмасы йолунда илк аддым бир 

узадылан тонун охунмасы иля атылмамышдыр. Бу, садя 

комплексляр - дихорд, трихорд вя йа тетрахордларын тяркибиндяки 

тонларын qarşılıqlı щярякяти və münasibətləri иля баша эялмишdir.  

Erkən фолклор мелодикасынын тядгиги просесиндя Е.Й. 

Алексейев шярти олараг, γ-интонасийа етмянин ики нювцнц 

айырыр. Бунлар, бир-бири иля йерини дяйишян тонларын 

гаршылыглы мцнасибятиня эюря бир-бириндян фярглянирляр.  

Ы тип – щяр тонун тон сявиййясинин еволйусийасы. Бу нюв 

интонасийа етмя тонлар арасында интерваликанын дяйишмясиня 

эятириб чыхарыр.  

ЫЫ тип – Ы типин яксидир – щаванын бцтцн йцксяклик 

сявиййясинин еволйусийасы. Бу тягдирдя тонлар арасындакы 

йцксяклик мясафяси сахланылыр.  

Алексейев йазыр: «Тонал мелодикайа эерчяк кечид о заман баш 

верир ки, щям тонларын юзц, щям дя онларын йцксяклик 

мцнасибятляри стабилляшир» (1, 33). 

Erkən фолклор интонасийа етмянин йухарыда адлары чякилян цч 

принсипинин гаршылыглы мцнасибяти ясасында мелодиканын 

даща дюрд нювц формалашыр: αβ, γβ,  

γα, γαβ. Beləliklə, melodikada müxtəlif boğaz səsləri registrlərinin 

mövcud olmasına onun daxilində α–prinsipinin iştirakı kimi baxmaq 

olar; aşağı istiqamətli qlissando hərəkətinə β–prinsipinin mövcud olması, 

eyni zamanda, eyni pillələrin müxtəlif yüksəklikli variantlarının cəlb 

olunması γ–intonasiyanın təsiri deməkdir. Qeyd edək ki, burada vokal 

oxumanın III prinsipi - γ–intonasiya edilmə daha çox ifadəlilik 

imkanlarına malikdir. 

γ-тонларын мейдана чыхмасы иля, йцксяклик нюгтяляринин 

кюмяклийи иля контурлары чызмаг, илк мярщялядя цмуми мелодик 

хятти гурмаг имканы йараныр. Мелодик хятти тяшкил едян 

тонларын йцксяклик ъящятдян мцяййян едилмяси, онларын, 

билаваситя, функсионаллыг бахымдан дифференсийасы мясялясиня 

эятириб чыхарыр. 

 Азярбайъан мядяниййятинин тяркиб щиссяси олараг ашыг 

сяняти юз кюкляри етибариля ясрлярин дяринлийиня эедиб чыхыр. 

Интонасийа еdilməнин ilkin мярщяляляриня истинад етмяк 

Азярбайъан ашыгларынын яняняви щаваларыны йени тярздя 

«охумаьа», «ачмаьа» və bir daha, dünya mədəniyyətinin ən qədim 

köklərə malik sənət növü kimi isbat etməyə имкан йарадыр. 
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Типологические особенности раннефольклорного 

интонирования 

РЕЗЮМЕ 
В статье И.Кочарли «Типологические особенности раннефольклорного 

интонирования» рассматривается проблемы типологии раннефольклорного 

мелоса, проводимая Э.Е.Алексеевым. Обобщѐнную мелодическую линию учѐный 

рассматривает с точки зрения высотной направленности и временных пропорций. 

Автор различает следующие формы мелодического пения: 

1. контрастно-регистровое (α-мелодика) 

2. неустойчиво-глиссандирующее (β-мелодика) 

3. высотно более или менее стабилизированное (γ-мелодика). 

 

Typological features of early folk-lore intoning 

SUMMARY 

In the I. Kocharli’s article ―Typological features of early folk-lore intoning‖ is con-

sidered problems of early folk-lore intoning, where the typology early folk-lore melodic 

from E.E.Alekseev comments. The scientist considers the generalized melodic line from 

the point of view of a high-rise orientation and time proportions. The author distin-

guishes following forms of melodic singing: 

1. contrast-register (α melodics) 

2. Unstably-glissando ( β melodics) 

3. more or less high-rise stabilized (γ melodics) 

 

Rəyçilər: sənətşünaslıq üzrə fəlsəfə doktoru,  

dosent Ellada Hüseynova 

sənətşünaslıq üzrə fəlsəfə doktoru,  

dosent Kamilə Dadaşzadə 
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Мусиги вя театр       Музыка и театр 

 

Rуqiyyя SЦLEYMANOVA 

Ц.Щажыбяйли адына БМА-нын мусиги-тарихи 

кафедрасынын баш мцяллими, sяnяtшцnaslыq цзrя fяlsяfя doktoru  

 

ЖЯФЯР ЖАББАРЛЫNIN “NƏSRƏDDIN ġAH” ПЙЕСИНИН 

МУСИГИ ТЯЖЯССЦМЦ 

 

Театр мусигиси Азярбайжан бястякарлыг йарадыжылыьынын 

хцсуси сащясини тяшкил едир. Азярбайжан бястякарларынын драм 

тамашаларына йазылмыш мусиги ян дяйярли нцмуняляри, юз 

оръиналлыьы, милли юзцнямяхсуслуьу вя зянэин драматуръи 

функсийалары иля сечилир. (1, s. 125; 2, s. 101).  

Театр мусигисинин ян мараглы нцмуняляриндян бири халг 

артисти Шяфигя Ахундованын «Нясряддин шащ» пйесиня 

йазылмыш мусигидир. 

«Нясряддин шащ» пйеси Ж.Жаббарлынын театр сащясиндя илк 

ясярляриндяндир. Академик Мяммяд Ариф бу пйеси 

сяжиййяляндиряряк гейд едирди ки, «Нясряддин шащ» пйеси эянж 

драматургун жидди идейа инкишафыны, миллят, онун талейи вя 

дювляти кими мцщцм проблемляри галдырмаг сяжиййясиня эялиб 

чатдыьыны эюстяририди. «Нясряддин шащ» Ж.Жаббарлынын илк 

тарихи пйесидир. Ядибин ялйазмалары ичярисиндя «Нясряддин 

шащ» вариантларынын ян кющняси тяхминян 1916-жы иля аиддир. 

Жаббарлы Иранда щюкм сцрян шащ деспотизми фонунда 

зящмяткеш кяндлилярин аьыр щяйатыны, ханларын азьынлыьыны, 

мцтярягги Иран эянжляринин азадлыг уьрунда мцбаризясини 

эюстярмишдир. Пйесдя щадисяляр Иранда баш верся дя бу ясярин 

Жяфярин доьма халгынын талейи щаггында дцшцнжя вя 

наращатлыьынын нятижяси олдуьу айдын сезилирди. Пйесин 

конфликти ики жябщянин мцбаризяси цзяриндя гурулуб: бир 

тяряфдя азадлыьыn милли вя сосиал тярягги тяряфдарлары, о, бири 

тяряфдя деспотик Нясряддин шащ реъими вя онун тямсилчиси олан 

феодал дярябяйлийи (3, s. 41-43).  

1952-жи илдя Эянжя Дювлят Драм Театры Ж.Жаббарлынын 

еркян йарадыжылыьынын бу мараглы нцмунясиня мцражият 
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етмишдир. Реъиссор И.Султанов «Нясряддин шащ» пйесинин 

оръинал тяфсирини вермишдир. Тамашайа мусиги бясятялямяк 

Шяфигя Ахундовайа тяклиф олунмушдур.  

О, чаьын дюври мятбуатында дярж олунумуш ряйлярдян айдын 

олunдуьу кими бястякар тамашанын ясас идейасыны, цмуми ящвал-

рущиййясини ачыглайан мараглы мусиги йазмышдыр. Яфсуслар 

олсун ки, Ш.Ахундованын архивиндя «Нясряддин шащ» 

тамашасына йазылмыш мусиги материалындан йалныз бир 

нюмрянин ханянядя гызын мahnısının партитурасы горунуб 

сахланылмышдыр.  

«Ханяндя гызын мащнысы» халг чальы алятляри оркестри вя 

фортепиано цчцн ишлянилмишдир. Тягдим олунан мусиги 

нюмрясинин чох мараглы оркестр тяркиби вар. Беля ки, «Ханянядя 

гызын» лирик мащнысыны, милли мусиги алятляримиз тар, 

каманча, балабан, ганун, наьара, гошанаьара мцшайият едир. 

Тящлил етдийимиз мащнынын мелодийасы чох щязин, цряйя 

йатымлыдыр. Ясас мювзу тар, каманча, фортепиано вя ганунун 

ифасында унисон сяслянир. Мусиги алятлярин тембрляри бир-

бириня чох уйьунлашдыьындан диггяти жялб едян сяслянмя 

йараныр. Октава мцнасибяти иля сяслянян ясас мювзу орта 

рейистрдя парлаг рянэляр йарадыр. Цмумиййятля, мусиги 

нюмрясиня бцтювлцкля нязяр салсаг эюрярик ки, онун фактурасы 

чох садя шякилдя гурулмушдур.  

«Ханяндя гызын мащнысы»нын мягам ясасыны «Жащарэащ» 

тяшкил едир. Бу ися тясадцфи дейил. Ш.Ахундованын дяфялярля 

гейд етдийи кими, онун мцяллими Ц.Щажыбяйли муьамы йцксяк 

гиймятляндирмиш вя дюврцнцн эянж бястякарларына дюня-дюня 

тювсийя едирди ки, Азярбайжанын мусигисиндя чох бюйцк рол 

ойнайан жанлы муьамларымыза гайьы иля йанашсынлар. Бу мусиги 

нюмрясинин илк башланьыжында тягдим олунан алятляр групунун 

мювзуну унисон олараг форте сясляндирилмяси иля бястякар тембр 

лякяси йаратмаьа чалышмышдыр.  

Тарлар, каманчалар фортепиано вя ганунун дашыдыьы ясас 

мювзу балабанларын полифоник мцшайияти иля давам етдирилир. 

Цмуми щярякят битир вя балабанын «соло»су бу цмуми мелодик 

щярякяти давам етдирир. 

 Биринжи рягямдян башла йараг  гошанаьаранын 

синкопалы ритмик щярякяти мусигийя рянэарянэлик эятирир. 

Цмумиййятля, наьара вя гошанаьаранын синкопалы ритми, 

мусигинин башдан-ахыра кими нябзини тутараг, цмуми щярякятин 

тяшкиледижи фактору кими чыхыш едир.  
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Тягдим олунан «Ханяндя гызын мащнысы» ясасян рягсварилик 

тяшкил едир.  

Мялумдур ки, рягслярдя олдуьу кими бурада да сяслярин ритмик 

груплашмасы онларын гцввятли щиссялярдя олан вурьулары иля 

гябул олунур.  

Икинжи рягямдян башлайараг «Ханяндя гызын» диванялийиндян 

бящс едян мелодийасы сяслянир.  

 

 
 

Мелодийа фортепиано, каманчаларын «пиззижжато»лу вя 

балабанларын форшлаглы мцшайияти иля тягдим олунур.  

Бунунла да бястякар инструментал тембрля динляйижинин 

диггятини жялб едир. «Ханяндя гызын» охудуьу мелодийа 

дюрдцнжц рягямдя битир. 

Цмуми мусиги халг чальы алятляринин там тяркибиндя давам 

етдирилир. Мелодийанын терсийалы вя кварта – квинталы парлаг 
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щярякяти сяслянмяйя динамизим эятирир. Сяслярин сых гурулушда 

орта реэистердя дцзцлмяси, цмуми сяслянмяйя тамлыг вя дольунлуг 

верир. Щармоник щярякятдя мелодик сяслянмяйя полифоник 

елеметляр эятирир.  

Юнжя гейд олундуьу кими, дюрдцнжц рягямдян башлайараг там 

оркестрин тяркибиндя давам едян ясас мювзу юз щярякятини форте 

олараг бешинжи рягямя кими давам етдирир. Бешинжи рягямдян 

башлайараг «Ханяндя гызын» вокализ ифасы сяслянир. Бу ифа 

ганунун арпеджиолары иля мцшайият олунур. Бцтцн оркестрин «ф» 

ифасындан сонра, йяни дюрдцнжу рягямдя ясас мювзунун бцтцн 

оркестрин тяркибиндя ифасында сясин динамикасы юзцнцн ян 

йцксяк щяддиня чатыр. Бундан сонра тякжя «Ханяндя гызын» сяси 

вя ганунун инжя арпежиоларынын чалмасы эцжлц тембр лякяси 

йарадыр. Цмуми фонун дяйишилмяси сяслянмяйя рянэарянэлик 

эятирир. 

«Ханяндя гызын» вокализи битян кими, мусиги ганунун «глис-

сандо»лу ифасы иля давам етдирилир. Бястякар мящарятля 

инструментал тембрлярдян истифадя едир. 

 Беля ки, ганунун «глиссандо»су тарын эириши цчцн имкан 

йарадыр. Ганунун дальавари глиссандосундан сонра соло тар 

«чащарэащ» муьамындан бир парча ифа едир. Муьам ифасынын 

цзяриндя беля бир ики мисра сяслянир. 

 

Саги эятир шярабы, тялатцм едир кюнцл, 

Туфан едир ки, дярди гями мцбтяладыр. 
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Тарын ифасында тягдим олунан муьам парчасы ВЫ рягямдян 

башлайараг балабанын солосу иля давам етдирилир. Балабанын ифа 

етдийи «сола» ейни иля «ханяндя гызын» ифа етдийи вокализин 

тякрарыны тяшкил едир. Балабанын йумшаг илыг тембри мусигийя 

йарашыг верир. Бястякар бюйцк усталыгла инсан сясинин тембрини 

балабанын тембри иля ифадя едир.  

Йеддинжи рягямдян башлайараг оркестрин «тутти» ифасы 

тягдим олунур. Бурада бястякарын фярди йарадыжылыг хятти 

айдын эюрцнцр.  

Эюрцндцйц кими бурада щярякятляр аккорд тонларына 

дайагланыр. Чяряк нотларын бярабяр ритмик мелодикасы иля 

характеризя олунур. Чяряклярля ифа олунан ритмик щярякят 

эярэинлик вя щяйажан йарадыр. Бу ися динляйижийя фяал вя 

жанландырыжы тясир бахышлайыр. Анданте темпиндя сяслярин 

ритмик ейнилийи иля йаранан аккорд гаты сяслярин мелодик 

фигурлашмасына эюря мцряккябляшир. 

Динамика эцжляниб юз сон щяддиня чатдыгдан сонра, 

балабанын сакитляшдирижи щярякяти иля битир. Бурада да тембрал 

контрастлыг йараныр. Щаггында данышдыьымыз бир ханянин 

ичиндя баш верян ритмик груплашма гцввятли щиссялярдя 
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вурьуларла гябул олунур. Бу эярэинлийин ян йцксяк нюгтясиндя 

мелодийа бцтцн оркестрин там тяркибиндя мющтяшям характер 

дашыйыр. 

Нязяря чатдырылан аккордларын ардыжыл щярякяти щармоник 

фигурасийаны ямяля эятирир. Сясин эярэинлийинин артмасы, 

дольун вя эцжлц олмасы цчцн бир гядяр яввял гейд олунан 

икиляшмя цсулларындан истифадя олунуб. Беля ки, мювзу 

мцхтялиф алятлярдя октава, терсийа вя кварта – квинта 

мцнасибятиля унисон кечяряк ясяря юзцнямяхсус характер верир вя 

цмуми колорити зянэинляшдирир.  

Бир гядяр яввял гейд олундуьу кими, щаггында данышдыьымыз 

«тутти» ифасы балабанын «соло»су иля битир. Вя мювзу яввялки 

темпдя бцтцн оркестрин тяркибиндя сяслянир. Мювзу фортепиано, 

икинжи каманчаларын ифасынды сяслянир. Икинжи тарларын вя 

биринжи каманчаларын тремолу ифасы иля мцшайият олунур. 

Биринжи тарларын аккордлу мцшайияти мусигийя зянэинлик 

эятирир. Пиано сяслянмяси иля тягдим олунан мусиги пианиссимо 

иля оркестрин там тяркибиндя битир.  

Тягдим олунан мусиги парчасыны тягдим едяркян тембр рянэа-

рянэлийи, тонал дяйишикляр вя мусиги дилинин даща да мцряккяб-

ляшдирилдийинин шащиди олуруг. 

Тящлилдян эюрцндцйц кими, бястякар бюйцк кулминасийалара 

да мейиллидир. Ащянэли характеря малик олан щяр щансы бир 

мелодийа мцяййян алятляр васитяси иля ифадя олунур. Бу ися халг 

чальы алятляри оркестринин цмуми ифадя имканларыны 

зянэинляшдирир. Ону бир чох бойаларла тямин едир. 

Беляликля мягаляйя йекун вурараг гейд етмялийик ки, 

«Нясряддин шащ» пйеси идейа – мязмун жящятдян новатор бир 

ясяр олдуьу кими форма жящятдян дя йени вя мараглы иди. 

Тамашайа йазылмыш эюзял мусиги щадисялярин инкишафинда, 

образларын дахили аляминдяки сарсынтыларын, истирабларын цзя 

чыхмасында, пйесин идейасынын габарыг бир шякилдя 

верилмясиндя аз рол ойнамырды. Бястякар Ш.Ахундованын 

бястялядийи мусиги тамашадакы вязиййятляря уйьун мювзу иля 

щямащянэ иди. Бу мусигидя Шярг гадынынын аьыр вязиййяти, шащ 

цсли - идарясиня гаршы йохсул кцтлянин гязяби, кини юз парлаг 

яксини тапырды. Бястякар Ш.Ахундова тамашайа вязиййят вя 

щадисяляря щямащянэ сяслянян эюзял бир Шярг мусигиси 

йазмышдыр.  

 

Ядябиййат сийащысы 
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 РЕЗЮМЕ 

«Музыкальное воплощение пьесы Дж.Джаббарлы»  

 

В статье Музыкальное воплощение пьесы Дж.Джаббарлы «Насреддин шах» 

исследуется музыка Ш.Ахундовой к пьесе « Насреддин шах» , « Песня ханенде 

гыз» , играющая в спектакле важную драматургическую роль, отличается ярким 

мелодизмом и народного национальными истоками музыкального языка. В статье 

анализируются особенности оркестровки данного номера. 

Ключевые слова: Театральная музыка, «Насреддин шах», Ш.Ахундова, 

«Песня ханенде гыз», особенности музыкального языка.  

 

SUMMARY 

“Musikal incarnation of C.Cabbarlis play “ 

 

In the article ―Musikal incarnation of C.Cabbarlis play ― is analised the by 

Sh.Axundova for the play ―Nasreddin shakh‖.The ―sony of Khanende qız‖, which plays 

qreet dramatik role, has colour fule melodizm, national elements of musikal language.At 

the same time the pecularites of orchestraction of this musik are analysed in the article. 

Key words: Theatre music, "Nasraddin Shah‖, Sh.Akhundova, "The song of the 

singer girl‖, the features of music songuages. 
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О ПРОБЛЕМАХ МЕЛОСТИЛЕВОГО АНАЛИЗА 

 
 Стиль свидетельствует об историческом  

 состоянии музыкального языка 

 М.Арановский 

Сложная, многообразная палитра азербайджанской музыкальной 

культуры ХХ века, творчество композиторов разных поколений, 

стилей, неоднократно становилось объектом исследований. Однако 

в национальном музыкознании по сей день отсутствует работа, 

воссоздающая целостную историческую картину мелостилевого 

развития. Это связано с рядом проблем, и в частности, с 

трудностями мелостилевого анализа. 

 Понимание стиля, господствующего в современном 

искусствознании, означает целостную систему, обусловленную 

факторами времени, места и индивидуальности. Стиль – это 

множественное явление, включающее в себя такие пласты, как 

исторический, национальный, авторский, индивидуальный стиль и 

т. д. 

 Термин стиль регулярно используется в музыкальной теории и 

практике, что свидетельствует о большой его весомости и широте 

смысловых оттенков. Слово стиль произошло от латинского stilus – 

что в переводе означает палочка для письма на восковых дощечках, 

или просто почерк. Знаменитый почерк-стиль и послужил 

прототипом для понятия стиль. Термин стиль в нашем, более 

современном, восприятии, относят к эпохе Возрождения. В 

частности, ученые отмечают, что в операх К.Монтеверди есть 

указание на три стиля его литургических песнопений (1).  

 Часто обращаются к этому термину немецкие авторы, используя 

это слово в значении почерка, манеры письма ( 2). 

 Широко это слово интерпретируется в современную эпоху. В 
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частности, в монографиях о композиторах стали обычными 

названия глав типа «О стиле….», где речь идет об особенностях 

формы, содержания, о средствах и приемах музыкальной 

выразительности. 

 В другом значении – более широком, обозначающем 

исторический пласт музыки, он встречается в трудах 

Т.Ливановой(3), Р.Грубера(4), С.Скребкова(5). 

 Понятие стиль освещается также и в теоретическом 

музыкознании. В учебнике Л.Мазеля и В.Цуккермана «Строение 

музыкальных произведений» понятию стиль посвящена часть 

третьего параграфа вводной главы «Стиль и жанр в музыке. 

Жанровые средства»(6). Авторы указывают на социально-

исторические корни стилей, на роль музыкального мышления, на 

связь стиля с содержанием музыки и выразительными средствами, а 

также на обилие толкований понятия. В дальнейшем информация о 

стиле появляется в тех частях книги, где повествуется об 

исторической эволюции типов музыкальной формы. 

 В книге И.Способина термин стиль встречается в XIY главе в 

связи с необходимостью обозначения понятий «строгий стиль» и 

«свободный стиль», т.е. общего понятия автор не дает(7). 

Все вышеназванные труды принадлежат выдающимся ученым 

современности, которые прекрасно осознавали значимость 

категории стиля. Свидетельством этого являются мысли Л.Мазеля, 

высказанные в работе о фантазии Шопена: «Анализ конкретного 

произведения неосуществим без учета общих исторических 

сложившихся закономерностей данного стиля, и раскрытие 

содержания этого произведения нереально без ясного представления 

о выразительном значении тех либо других формальных приемов в 

этом стиле. Исчерпывающий анализ музыкального произведения, 

претендующий  на научную безупречность, обязан иметь 

предпосылкой глубочайшее и всестороннее знакомство с данным 

стилем, его историческим происхождением и значением, его 

содержанием и формальными приемами» и т.д.(8 ). 

Однако следует отметить, что с появлением работ И.Рыжкина (9), 

Ю.Кремлева (10), А.Сохора (11), М.Михайлова (12)и базовой 

монографии С.Скребкова (5) ситуация в корне изменилась. В трудах 

С.Скребкова, А.Серова (13) и многих других ученых были 

рассмотрены художественные принципы музыкальных 

исторических стилей, вопросы анализа, направленные на выявление 

особенностей стиля в музыкальном творчестве и в отдельных 

произведениях. Далее внимание было сосредоточено на 
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особенностях восприятия стиля и закономерностях, связанных с 

психологией творчества. Накопленный материал позволил 

переосмыслить многие работы о стиле.  

 В разработке стилевых проблем большую роль сыграли и 

капитальные труды Б.Асафьева, и в частности, книга «Музыкальная 

форма как процесс», в которой, подводя итоги размышлениям о 

стиле, ученый пишет: «Стиль вне интонации всегда определяется 

несколько ограниченно: то как манера, как отбор или комплекс 

средств выражения….В явлении интонации и действующего через 

него отбора выразительных средств возникает реалистическое 

обоснование стилевых тенденций, норм, закономерностей, в своем 

повторе и закреплении в сознании композиторов отливающихся в 

форме» (14,с.364,Л..1963). 

Во второй главе учебника по анализу Е.Ручьевская развивая идеи 

Б.Асафьева, обстоятельно рассматривает понятие стиля, жанра, 

формы и их взаимоотношения. Первоначально автор раскрывает 

само понятие стиль, а затем переходит к «сущности явления 

стиль»(14). Выделяя в формулировках различных исследователей 

наиболее значимые моменты, Е.Ручьевская определяет это явление 

следующим образом: «Стиль есть материально выраженное в тексте 

произведения (или совокупности текстов) отношение субъекта 

творчества (отражающее) к объекту творчества  (отражаемое) 

(15,с.17-18). Исходя из этого, она вводит автономное понятие 

«жанровый стиль» (15,с.19). Далее рассматриваются понятия 

индивидуального стиля, «превращение системы в прием», 

использование приема в рамках иных систем и т.д. 

Таким образом, даже краткий обзор ряда трудов выявляет 

многозначность термина стиль, понимаемого как вид исторической 

эры в искусстве, имеющий определенное содержание и возникшее в 

результате синтеза нескольких компонентов - восприятия, 

творческих новаций и т.д.; как единица интонационной 

стилистической системы в конкретный исторический период. Типы 

стилистики находят точное выражение в структурах муз форм, т.е. 

каждая музыкальная форма, жанр, имеют свои стилистические 

особенности. Помимо этого существует понятие стилистической 

общности, которое включает в себя три главных уровня 

художественного стиля: стиль исторический, либо эпохальный, 

стиль направления и стиль личный. 

Самой обширной из них является стиль исторический. Именно он 

обобщает важный круг музыкально-художественных явлений в 

пределах более или менее долгого исторического отрезка времени. 
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Стиль направления предполагает разделение на подразделы в 

зависимости от характера объединяющих признаков - «течение», 

«школа» и др. Личный стиль занимает «низшую» ступень в этой 

классификации, однако при этом он чрезвычайно важен. Стиль 

композитора является первоосновой, на которой появляется 

коллективный стилевой уровень. Однако личный стиль 

определяется чертами, свойственными ряду его произведений, 

выраженными через их форму, образную и изобразительно-

выразительную структуру. В личном стиле также можно выделить 

стиль его этапов творческого пути. Совокупность произведений 

многих композиторов, связанных общими принципами, стиля, 

содержания, мировозрения, образует стилевое направление. В свою 

очередь, сумма стилевых признаков, отличающих направление того 

или иного исторического периода, создает исторический, либо 

эпохальный стиль. 

 Как сказано выше, в стилевой системе авторский стиль занимает 

важное место. С одной стороны, индивидуальный стиль 

определяется общими процессами, происходящими в искусстве и 

закономерностями более широких стилевых систем – 

художественных направлений, национальных и эпохальных. 

Общеизвестно, что понятие «идиостиля» было осознано 

позднеантичной музыкальной эстетикой. Далее, в эпоху 

Средневековья, оно было утеряно. Однако, эпоха Ренессанса 

возродила интерес к авторскому стилю. Постепенно значение 

творческой личности возрастает. На рубеже XIX и ХХ веков бурное 

развитие искусств и науки приводит к появлению ряда таких трудов, 

как «Краткое руководство по истории музыки с периодизацией по 

стилевым признакам и формам» Х.Римана(1908).  

Ю.Бюффон писал, что «стиль есть сам человек»(16, с.34). В этом 

кратком, но емком определении скрыт важный смысл, 

подчеркивающий связь художественного стиля и индивидуальной 

непохожести, проявляющейся в особенностях самой личности, 

характера, темперамента и т.д. 

 Еще философ Сенека в свое время читал, что «стиль есть лицо 

души» (15, с.264).В известном словаре Брокгауза и Ефрона в статье о 

стиле подчеркивается, что «кроме духа народа и вкуса времени, в 

каждом художественном произведении отражается индивидуальность 

художника и притом сильнее, чем значительнее дарование последнего. 

Великие и выдающиеся художники создали свои особые стили» (17). В 

научной литературе ХХ века интерес к авторским стилям постоянно 

возрастал. Для многих ученых, и в том числе азербайджанских, стала 
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характерна точка зрения, рассматривающая «образ автора», как 

определяющий формирование индивидуального стиля. Однако 

исследователям стилистики современной музыки приходится нелегко, 

так как музыкальная картина двадцатого столетия отличается 

сложностью и противоречивостью художественных тенденций. 

 Стилевая множественность азербайджанской музыки, включение 

стилистических слагаемых в систему семантических средств 

усложняет механизм анализа. Вследствие неоднородных образно – 

смысловых взаимоотношений, связанных рядом ассоциаций, мело-

дии многих азербайджанских композиторов соединяют в себе 

признаки различных эпох.  

В этих условиях становится раскрытие неповторимости 

художественного замысла и идиостиля композитора затрудняется. 

Именно в связи с такой ситуацией Л.Мазель писал, что «при таких 

условиях разбор структуры произведения ….нередко способен 

служить лишь необходимым составным элементом содержательного 

анализа, но не его основой…., этот разбор - в условиях 

…расслоения средств современной музыки – очень усложнился(18, 

с.313).  

 Мелостилевой анализ должен содержать в себе множество 

компонентов, таких, как интонационная концепция мелодии, общие 

закономерности, связанные с определенным стилевым 

направлением, стадиальные признаки, жанровая основа, 

технологические приемы. Думается целесообразно будет применить 

метод сравнительного анализа мелодий, основанный на нескольких 

произведениях, хронологически созданных в одно время и 

относящихся к одному и тому же жанру, технике композиции и т.д. 

Только выполнение этих условий позволит определить 

индивидуальность мелодического стиля композитора, выстроить 

эволюцию основных мелостилевых направлений.  

 Важным является в процессе анализа и технико - стилистический 

подход, так как зачастую именно появление той или иной 

технологии определяет эволюционную картину. Раскрывая 

технологический уровень мелодии можно приблизиться к 

раскрытию содержательной стороны и в конечном итоге, 

особенностей мелостиля индивидуума, направления, школы и 

эпохи. 

Анализируя отдельный текст, необходимо определять 

генетические связи составляющих его компонентов, особенности их 

сочетания, переосмысления. 

Далее необходимо учитывать, что стиль композитора, обычно, 
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эволюционирует. Поэтому следует изучать мелостиль разных 

периодов его творчества, чтобы составить полную картину 

стилевых признаков. Только после этого станет возможным 

характеристика явления в целом. Говоря словами М.Михайлова, 

«стиль композитора- это то, что объединяет его основные 

характернейшие произведения в различных жанрах»(12, с.200-201). 

Только обобщив признаки многих произведений, сопоставив с 

соседствующими стилями можно будет составить целостную 

картину индивидуального мелостиля. 
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 Кюнцл Нясирова 

Мелоцслуб тящлилин проблемляриня даир 

 

Мягаля мелодик цслубун анализи иля баьлы проблемляри иряли сцрцр. Цслцб 

категорийасы мцхтялиф алимлярин нюгтейи нязяриндян ишыгландырылыр. 

Мелоцслуб анлайышы вя онун тядгиги проблемляри щаггында сюйлянилир. 

 

 Kenul Nasirova 
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The problems of melodic analysis 

 The notion of melodic style, various views of scientists concerning the style catego-

ry in general, are being reviewed in this article. Considering melodic style as expression 

of historic development of musical thinking, author focuses on the analysis of the prob-

lem. 

 

Rəyçilər:  dosent Pazıçeva İ.  

   dosent Səfərəlibəyova R.  

 



154 

АЗЯРБАЙЖАН МИЛЛИ КОНСЕРВАТОРИЙАСЫ 

«КОНСЕРВАТОРИЙА» № 3, 2010 

___________________ 

 

Мусигинин нязяриййяси вя тядриси       Теория и обучение 

музыки 

 
Elçin HƏŞIMOV, 

Azərbaycan Milli Konservatoriyasının dosenti 
 

XALQ ÇALĞI ALƏTLƏRĠNĠN TƏDRĠSĠNDƏ RƏQS 

MUSĠQĠSĠNĠN ƏHƏMĠYYƏTĠ 

 
Azərbaycan musiqi sənəti çoxəsrlik tarixə malikdir. Qədim za-

manlardan başlayaraq bu günümüzə qədər ağızdan-ağıza, nəsildən-nəslə 
keçən xalq musiqi yaradıcılığı inkişaf etmiş, genişlənmiş, yeni-yeni 
janrlarla zənginləşmişdir. Milli musiqi sərvəti adlandırdığımız xalq 
musiqisi müasir dövrümüzdə də öz dəyərini itirməmişdir. Onu qoruyub 
saxlamaq, yeni nəsillərə ötürmək mütləq və zəruridir.  

Tarixi minilliklərlə ölçülən zəngin mədəni irsimiz əsrlərin çətin, 
keşməkeşli təkamül prosesinə məruz qalaraq, sınaqlardan uğurla çıxaraq 
bu günümüzə gəlib çatmışdır.  

Öz dərin köklərilə Şumerdən də əvvəlki arxaik dövrlərə aid olan bu 
irs, qədim etnoqrafik rəqslərdə, yallılarda, hollavarlarda, bayatılarda, 
qədim manilərdə tuyuqlarda, folklor-aşıq sənətində və nəhayət, 
monumental muğam dəstgahlarımızda öz əksini tapmışdır. 

İncəsənətin ən geniş yayılmış növlərindən olan rəqs sənəti bütün 
xalqların mədəniyyət incisi sayılır. Bu sənət qədim tarixə malik olaraq, 
əsrlərlə yaşayıb inkişaf etmişdir. Rəqslərdə hər bir xalqın həyat tərzinin, 
psixologiyasının, tarixi və məişəti ifadə olunmuşdur. Əsrlərin sınağından 
keçmiş Azərbaycan xalq rəqsləri daima inkişafda olmuş, forma və 
məzmununu dəyişmiş, lakin heç zaman öz təravətini itirməmişdir. Çünki 
rəqs musiqisi xalq musiqisi zəminində yaranmışdır.  

Xalq rəqsləri əsasən professional instrumental ifaçıların hafizəsində 
olan və onların yaradıcılıq məhsulu sayılan nümunələrdir. Bu sənət 
incilərinin yüksək səviyyədə ifa olunaraq təqdimatı dinləyici kütləsinin 
estetik zövqünün tərbiyəsi üçün vacib məsələlərdən biridir.  

Azərbaycan ərazisində elə bir yer tapılmaz ki, orada xalq rəqslərimiz 
sevilməsin. Xalq şənliklərinin, toy mərasimlərinin, bayramların bəzəyi 
olan rəqslərimiz olmadan bu mərasimləri təsəvvür etmək mümkün 
deyildir. Xoş avazlı, oynaq ritmli rəqslərimizi xalq bütün dövrlərdə 
sevərək, onları sevinc, xoşbəxtlik rəmzi olaraq yaşadır.  
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Şifahi ənənəli professional musiqisinin əsas janrlarından birini təşkil 
edən rəqslər arxeoloji və ədəbi sənət abidələrində də özünə yer almışdır. 
Bakının yaxınlığında, Qobustan qayalıqlarında yallıya bənzər rəqs 
fiqurlarının təsviri 17-20 min il bundan əvvələ aid edilir. Deməli, bu fakt 
rəqsin ilkin formasının qədimliyini göstərir.  

Rəqslər müxtəlif dövrlər tamaşa edilmək, şənlənmək üçün istifadə 
edilmirdi. Qədim dövrlərdə yalnız mərasimlərdə rəqslərdən istifadə 
edilirdi. Ov, döyüş xarakterli rəqslərlə yanaşı, günəşə, oda, müxtəlif 
təbiət hadisələrinə sitayiş məqsədilə də rəqslər ifa edilərdi. Qədim 
rəqslərdən ―Qodu, qodu‖, ―Səməni‖, ―Gəlin atlandı‖, ―Gülüm ey‖, 
―Cəhribəyim‖ və s. rəqs nümunələrini göstərə bilərik.  

Zaman keçdikcə rəqs musiqisi daha konkret və məzmunlu xarakter alır, 
məişət və ya əmək proseslərini təsvir edirdi. Tədricən el oyunlarında, xalq 
şənliklərində, bayramlarda rəqslərə xüsusi yer verilir. Bu da rəqs musiqisinin 
daha oynaq, şən melodiyalarla zənginləşməsilə müşahidə olunur.  

Azərbaycan xalqı mövcud olduqca xalq rəqslərimiz də daim yaşa-
yacaqdır. Çünki rəqslər həyatımızın ayrılmaz hissəsini təşkil edir. Şifahi 
formada əsrlərin sınağından keçmiş rəqslər məlum dövrdən başlayaraq 
yazıya alınmağa başlayır. Bu, xalq musiqisinin qorunması sahəsində 
atılan ən şərəfli addımlardan biridir. Bu, eyni zamanda musiqi mədə-
niyyətimizin gələcək nəsillərə çatdırılması yolunda təqdirəlayiq işdir.  

Keçən əsrin 30-cu illərində, daha doğrusu 1932-ci ildə Bülbülün 
rəhbərliyi ilə Azərbaycan Dövlət Konservatoriyasında xalq musiqisi üzrə 
Elmi-Tədqiqat Musiqi Kabineti yaradılmışdı. Bu kabinetin təşəbbüsü ilə 
xalq mahnı və rəqsləri, rənglər və aşıq havaları toplanıb nota yazılması və 
çap olunması işində Azərbaycan bəstəkarları, musiqişünas-alimləri fəal 
iştirak edirdilər. İlk dəfə görkəmli bəstəkar Səid Rüstəmov 1937-ci ildə 
―Azərbaycan rəqs havaları‖ məcmuəsini nəşr etdirir. Bura 30 xalq rəqsi 
daxildir. Əlbəttə, bu, mövcud rəqslərin cüzi bir hissəsini təşkil edirdi. Lakin 
bu ilk təşəbbüs rəqs musiqisinə olan ciddi münasibətin təməli idi.  

Sonrakı illərdə xalq rəqslərindən ibarət bir sıra məcmuələr meydana 
gəlmişdir. 1951-ci ildə bəstəkarlar Tofiq Quliyev, Zakir Bağırov və 
musiqişünas Məmməd Saleh İsmayılovun ―Azərbaycan xalq rəqsləri‖ 
məcmuəsi də Səid Rüstəmovun redaktorluğu ilə çap edildi. 1960-1980-ci 
illərdə Azərbaycan Elmlər Akademiyasının Memarlıq və İncəsənət 
İnstitutunun ―Xalq musiqisi‖ şöbəsi tərəfindən ardıcıl olaraq ekspedisiyalar 
keçirilmiş və bunun da nəticəsində rəqs məcmuələri nəşr edilmişdir. 
Onlardan Bayram Hüseynlinin 1965 və 1966-cı illərdə çapdan çıxmış 2 
dəftərdən ibarət ―Azərbaycan xalq rəqs melodiyaları‖ (yallı və halaylar) 
toplusunu göstərə bilərik. 1975 və 1984-cü illərdə Əhməd İsazadə və 
Nəriman Məmmədovun ―Azərbaycan xalq mahnıları və oyun havaları‖ 
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məcmuələri işıq üzü görmüşdür. 2002-ci ildə çap olunmuş Rauf 
Bəhmənlinin ―Azərbaycan xalq rəqsləri‖ məcmuəsi də qeyd olunmalıdır. 
Bütün bu not nəşrlərindəki xalq rəqsləri Azərbaycanın bir sıra bölgələrindən 
toplanmış, professional musiqiçilərin ifasından nota yazılmışdır.  

Yuxarıda adları çəkilən rəqs melodiyalarından ibarət məcmuələrin 
həm praktiki, həm də elmi əhəmiyyəti böyükdür.  

Şifahi ənənəyə əsaslanan professional musiqi janrı kimi muğam-
larımızın, xalq mahnılarımızın, rəqslərimizin, təsnif və rənglərin daima 
yazılmaq, təhqiq - tədqiq və müzakirə olunmağa ehtiyacı var. Rəqs 
musiqisi musiqişünaslıqda tədqiqat obyektinə çevrilərək, onların janr 
xüsusiyyətləri üzə çıxarılmış və təsnifatı verilmişdir. Bu günümüzə qədər 
çoxlu sayda elmi məqalələr və kitablar rəqs musiqisinə həsr olunmuşdur.  

İlk növbədə, dahi bəstəkarımız Üzeyir Hacıbəylinin elmi məqa-
lələrində rəqslərin qısa xarakteristikasına rast gəlirik. Ü.Hacıbəyli 
―Azərbaycan musiqi həyatına bir nəzər‖ adlı məqaləsində rəqsləri bəhrli 
janr qrupuna aid edərək, onları çox qısa şəkildə səciyyələndirir: ―Rəqs 
musiqisi müxtəs rəqs etmək üçün bəstələnmiş ¾ vəznində olan havalardır 
ki, bəzilərinin bəhrləri ağır və bəzilərininki yüngüldür... Mahal toylarında 
gəlinin və oğlanın çıxmasına məxsus rəqs havalarına bənzər xüsusi 
musiqi çalınması adətdir‖. ( 1, s. 220) 

Onu da deyək ki, bu məqalədə Ü.Hacıbəyli o dövrdə yaranan rəqs 
musiqisinə tənqidi yanaşaraq, onların məzmunsuz Avropa valslarının 
təsirinə düşdüyünü və xaric bir rəng aldığını qeyd edir. Əlbəttə ki, Üzeyir 
bəyin bu tənqidi fikri Səid Rüstəmovun 1937-ci ildə nəşr etdirdiyi 
―Azərbaycan rəqs havaları‖ məcmuəsindəki xalq rəqslərinə aid olmadığını 
əminliklə söyləmək olar. Belə ki. S.Rüstəmovun həmin toplusunda qədim və 
xalq arasında çox geniş yayılmış rəqslər toplanmışdır.  

Rəqs musiqisi haqqında görkəmli musiqişünas-alim M.S.İsmayılovun 
da dəyərli fikirləri diqqəti cəlb edir.―Azərbaycan xalq musiqisinin 
janrları‖ kitabında instrumental musiqi sahəsinə xüsusi diqqət yetirərək, 
alim rəqslərin şərhini vermişdir.  

Onun qənaətinə görə, rəqslər də mahnılar kimi xalqın hiss və 
arzularını, məharət və qəhrəmanlığını əks etdirir. O, Azərbaycan 
rəqslərinin zəhmət prosesi, məişət və ənənələrlə əlaqədar olduğunu 
göstərir və onların ritmik xarakterinə, melodiyası və sürətinə görə: ağır-
mülayim, yüngül-oynaq və ləzginka tipli cəld və iti templi rəqslərə 
bölündüyünü qeyd edir. (2, s. 44) Bu baxımdan ―Turacı‖, ―Uzundərə‖ 
kimi ağır və yumşaq xarakterli oyun havaları əksər hallarda yaşlı qadın 
və kişilər tərəfindən ifa olunur. ―Tərəkəmə‖, ―Brilyant‖ ―Ceyranı‖ kimi 
yüngül və oynaq xarakterli rəqsləri gənc oğlan və qızlar oynayırlar. 
―Qazağı‖ kimi cəld və iti rəqslər də var. Eyni zamanda, M.S.İsmayılov 
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rəqs melodiyalarının psixoloji təsirlərə malik olması ilə yanaşı, xalq 
xoreoqrafiyasının bütün incəliklərini əks etdirdiyini qeyd edir.  

Xalq rəqslərinin ən qədim şəkli vokal musiqi müşayiətidir.  
Xalq musiqisinin və xoreoqrafiya yaradıcılığının sonrakı inkişaf 

mərhələsinə vokal-instrumental musiqi müşayiəti aid edilir. Artıq sadə 
musiqi alətləri yarandıqdan sonra, onlarda ayrı-ayrı səsləri, sadə akkordları 
çalmaq mümkün olduqda məhz vokal-instrumental musiqi janrı yaranır.  

Nəhayət, sırf instrumental musiqi müşayiəti xoreoqrafiya yaradıcı-
lığının daha sonrakı mərhələsinə aiddir. Yəni musiqi alətləri təkmilləşir, 
artıq onlarda müəyyən melodiyalar çalmaq mümkün olur. 

Onu da qeyd edək ki, Azərbaycan xalq rəqslərinin ölçüləri əsasən 6/8 
və ya ¾ olur. Eyni zamanda 3/8, 2/4, 4/4 kimi ölçülərdə də rəqslər var. 
Lakin 6/8-ə nisbətən rəqs musiqisində bu ölçülərdə rəqslərə az təsadüf 
olunur.  

Azərbaycan xalq rəqs melodiyaları ritm cəhətdən sərbəstliyi ilə 
əlaqədar, bəzən müəyyən bir metro-ritmik xüsusiyyətinə görə də seçilir. 
Belə ki, melodiyanı müşayiət edən zərb musiqi alətləri 6/8 ölçüsündə, 
melodiya isə ¾ ölçüsündə ifa olunur. Melodiya ilə müşayiətin belə 
metro-ritmik qarşılaşdırılması nəticəsində ritmik kontrapunkt yaranır. Bu 
cəhət Azərbaycan rəqs musiqisinin ən yayılmış xüsusiyyətlərindəndir.  

Bununla bərabər, xalq musiqisində elə hallara da rast gəlinir ki, 
melodiya 6/8, müşayiəti isə ¾ ölçüsündə verilir.  

Sazəndəçilərin çalğı texnikasında improvizə ustalığından və rəqqasın 
məharətindən asılı olaraq rəqs melodiyalarının tempində sürətlənmə və 
ya ləngimə dinamik çalarların dəyişkənliyə uğraması və başqa bu kimi 
vasitələrdə tətbiq olunur. İfaçılığın bu xüsusiyyətləri də rəqs melodiya-
larını yeknəsəqlikdən xilas edir.  

Rəqs musiqisinin təfsirində, inkişaf etdirilməsində sazəndəçilərin 
rolundan danışarkən belə nəticəyə gəlmək olar ki, rəqsləri sazənda 
ansamblı ifa edərkən tar və kamança çalanlar melodiyanı unison və ya 
oktavalı unison şəklində şərh edirlər. Bu zaman tar və kamança bərabər 
hüquqlu vəzifə daşıyırlar.  

Bəzən müəyyən bir rəqsi çalarkən orta hissədə muğam parçasından 
istifadə olunur. Bu zaman əgər muğamı kamança çalırsa, tar və dəf onun 
əsas ritmik özəyini saxlamaqla müşayiət edir, əksinə, muğam parçasını 
tar çalarsa, kamança (pissikatolarla) və dəf ritmik özəyi muğam 
parçasının sonuna qədər fon kimi saxlayır.  

Sazəndələrin toy, bayram şənliklərində, konsert salonlarında ifa 
etdikləri rəqslərin repertuarlarına əsasən ağır tərzli, mülayim xarakterli 
rəqs melodiyaları daxil edilir. Bu melodiyaları çalarkən sazəndələr 
musiqi alətlərində məlahətlilik, ifadəlilik, zəriflik nümayiş etdirirlər. 
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Onlar forşlaq, trel, mordent kimi melizmlərlə musiqini bəzəyirlər.  
Lakin sazəndələrin repertuarında şux, şıdırğı xarakterli rəqslər də 

vardır. Məsələn, ―Şalaxo‖, ―Bağdaduru‖, ―Qazaxı‖ və s. Sazəndələr bu 
rəqsləri ya kişilər oynayarkən, ya da açıq konsertlərdə çalırlar. Bu kimi 
rəqslər cəld, sürətli, temperamentli olduqları üçün ifaçılar bu zaman 
melizmlərdən bir o qədər də istifadə etmir, əsasən mürəkkəb çalğı 
texnikasını, virtuozluluğu göstərməyə çalışırlar.  

Əlbəttə, sazəndə dəstəsinin ifasında temperamentin olmasının da 
böyük əhəmiyyəti vardır.  

Nikbin, qəhrəmanlıq pafoslu belə rəqslərin ifası zamanı çalğıçıların 
məharəti sözün əsl mənasında rəqsə təkan verir, böyük ehtirasla oynamağa, 
rəngarəng, həmçinin xeyli dərəcədə mürəkkəb texniki hərəkətlərin 
temperamentlə icra olunmasına sövq etdirir. Bu zaman tar və kamança ilə 
birlikdə dəfin ritmik cəhətdən xırdalıqlarla zərbələri müstəsna dərəcədə 
rəngarəngləşir, çalğıçıların texnikası, dəfin sürətli zərbələri rəqqası 
ilhamlandırır, o, öz rəqsinin tempini getdikcə artırır, son həddə çatdırır.  

Sazəndə ansamblının rəqs musiqi folklorunun təfsirində və inkişafında 
rolu böyükdür.    

Bildiyimiz kimi, hər bir sənətkarın öz istedadını bütün gücü ilə 
meydana çıxarması üçün müvafiq tarixi və mədəni şərait olmalıdır. Bu 
şərait milli dəyərlərimizin qorunub saxlanıldığı və inkişaf etdiyi bir 
dövrdə özünün yüksək həddindədir.  

Heç təsadüfi deyil ki, 2005-ci ildə YUNESKO-dan Azərbaycan 
muğamları ―Dünya musiqi incisi‖ kimi öz layiqli qiymətini almışdır. 
Azərbaycanın birinci xanımı Mehriban Əliyevanın təşəbbüsü ilə keçirilən 
və demək olar ki, dünyanın bir çox telekanallarında nümayiş etdirilən hər 
iki muğam müsabiqələri (2005-2006; 2006-2007) muğamlarımızın 
şöhrətindən, onun Azərbaycan xalqının məişətində tutduğu mövqeyindən 
və muğamlarımızın uğurlu gələcəyindən xəbər verir. Şərq xalqlarının heç 
birində muğam bizdəki qədər xalqın məişətinə daxil olmamışdır. Ona 
görə də qədim tarixli monumental muğam abidələrimizi qoruyub gələcək 
nəsillərə ləyaqətlə təqdim etmək, hər bir azərbaycanlının vətəndaşının 
mənəvi vətəndaşlıq borcudur.  

Yaradılan bu imkanlar gənc istedadların üzə çıxarılmasında və xalq 
musiqimizi, muğamları yaşatmaqda böyük əhəmiyyət kəsb edir.  

Bildiyimiz kimi, tədris vacib amillərdən sayılır. Əgər uzun illər boyu 
rəqs musiqisi televiziya və radio vasitəsilə dinlənilərək, musiqiçilərin öz 
səyləri nəticəsində şifahi şəkildə bir-birlərinə ötürülərək öyrənilirdisə, 
artıq bu proses təhsil yönümlü olaraq, öz əhəmiyyətini artırmışdır. Belə 
ki, 2008-ci ildən Azərbaycan Milli Konservatoriyasının ―İnstrumental 
muğam‖ kafedrasında ―Rəqs musiqisi‖ fənni tədris olunmağa başlamışdır. 
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Bu təşəbbüs musiqi təhsil ocaqlarında rəqs musiqisi sahəsində atılan ilk 
addım kimi qiymətlənməlidir. Çünki ilk dəfə olaraq, rəqs musiqisi xüsusi bir 
fənn kimi tədris olunur. Bu sahədə rəqs musiqi nümunələrinin mahir 
biliciləri və ifaçıları olan tarzən, qanun və kamança çalanlarla yanaşı, 
qarmon ifaçısı da öz köməklərini əsirgəmirlər. Xalq çalğı alətləri ixtisasları 
üzrə təhsil alan tələbələrə sirayət edilən Azərbaycan xalq ―Rəqs musiqisi‖ 
fənni xüsusi proqram əsasında keçirilir. Tələbələr rəqslərin qədim və müasir 
nümunələrini öyrənir, onların yaranma tarixi haqqında məlumatlara da 
yiyələnirlər. Eyni zamanda, professional sənətkarların ifasında yaranmış 
müxtəlif rəqs variantları ilə də tanış olurlar.  

Əlbəttə, fənnin tədrisi hələ yenidir. Zaman keçdikcə daha məqsəd-
yönlü fikir və tənqidi yanaşmalarla da qarşılaşmaq ehtimalı var. Bu da 
təbii haldır. İllərin təcrübəsi və tədris prosesi bunu tələb edir.  

Bunula yanaşı, qeyd etmək istərdim ki, rəqs havalarından ibarət işıq 
üzü görəcək yeni dərs vəsaitləri tələbələrin rəqs musiqisini öyrənməsinə 
də köməklik göstəricilik edə bilər. Xalq çalğı alətlərinin ifasında 
rəqslərin müxtəlif variantlarda işlənilməsi və bu kimi vasitələr gələcəkdə 
Azərbaycan xalq ―Rəqs musiqisi‖ fənninin tədrisində mənbə kimi böyük 
rol oynaya bilər.  

Ümidvarıq ki, Azərbaycan Milli Konservatoriyasının rektoru, 
professor Siyavuş Kəriminin rəhbərliyi və təşəbbüsü ilə xalq musiqisinin 
mühüm qolu olan rəqs musiqisinə göstərilən bu diqqətli yanaşma gələcək 
nəsillərin, musiqiçilərin repertuar bazasına əhəmiyyətli dərəcədə müsbət 
təsirini göstərəcək, həmçinin rəqs musiqisinin yaşanmasında mühüm 
addım kimi qiymətləndiriləcəkdir.  
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РЕЗЮМЕ 
Являясь распрастраненной формой искусства танец считается культурной 

жемчужиной всех народов. Народные танцы являются творческим продуктом 
профессиональных инструменталистов. В этой статье подчеркивается значение 
преподавания народных танцев.  

 

SUMMARY  
The dance is cultural pearl of the art and is belonged to every people. The dances of 

people are the creative works of professional musicians. The author noticed the signifi-
cance of teaching the dances.  

 

Rəyçilər:  sənətşünaslıq namizədi, professor Malik Quliyev,  
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Azərbaycan Dövlət Mədəniyyət və İncəsənət Universitetinin “Musiqi 

fənləri və dirijorluq” kafedrasının baş müəllimi  

 

KLASSĠK EKZERSĠSDƏ SIÇRAYIġ KOMBĠNASĠYALARININ 

VƏ PUANTALARDA HƏRƏKƏTLƏRĠN MUSĠQĠ MÜġAYĠƏTĠ 

 

Klassik rəqs ekzersisinin son bölməsinin (sıçrayış və puantalarda hərə-

kətlər) musiqi müşayiəti akkompanementin ən mürəkkəb növlərindən 

biridir. Burada verilən materialın əsasını özündə rəqsin səhnə formala-

rının elementlərini əks etdirən hərəkətlər təşkil edir. Bu cür mürəkkəb 

hərəkətlərin müşayiəti musiqiçidən Balet konsertmeysteri ixtisasında 

böyük təcrübə və balet sənəti sahəsində dərin biliklər tələb edir.Musiqi 

ilə hərəkətin qarşılıqlı əlaqəsi ekzersisin bu bölməsində olduqca sərbəst, 

lakin xüsusi reqlament çərçivəsində qurulur. Alleqro adlanan son 

hissəsində ekzersisin sıçrayışlı və puantalı (baletdə istifadə olunan qadın 

ayaqqabısı) bölməsi özündə rəqslə musiqinin poliritmik, poliartikulyasiya 

nisbətini cəmləşdirir ki, bu da müşayiəti bir daha çətinləşdirir. 

Musiqiçi-akkompaniatorun ümdə vəzifəsi repertuarın toplanması və 

dərindən mənimsənilməsidir. Məşğələnin son hissəsinin müşayiəti üçün 

əsas musiqi materialı kimi müxtəlif bəstəkarların musiqisindən istifadə 

etmək olar: baletlərdən fraqmentlər, simfonik, vokal əsərləri və s.Balet 

musiqisi xüsusi səhnə aurasına malikdir. Bu musiqinin qavranılması 

müxtəlif teatr atributları ilə bağlıdır: işıq, dekorasiya, geyimlər, 

tamaşaçılar, qeyri-adi əhval-ruhiyyə və s. Bütün bunlar rəqs-səhnə 

atmosferi yaradır ki, bu da ekzersis zamanı improvizasiya üsulundan 

deyil, məhz repertuar əsərlərindən daha çox istifadə olunmasını izah edir. 

Qeyd etmək lazımdır ki,müəllimlər tədris zamanı xoreoqrafik repertuarın 

konkret materialından istifadə etməyi məsləhət görürlər. Sözsüz ki, ən 

münasib akkompanement burada balet musiqisindən uyğun fraqmentlərin 

ifasıdır.Məhz buna görə də, balet konsertmeysteri repertuar musiqisini 

maksimal dərəcədə mənimsəməli və hər zaman dərsdə ifa etmək üçün 
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hazır olmalıdır. Klassik irsin xoreoqrafiyasını yaxşı bilən konsertmeyster 

bu zaman sərbəst olaraq verilən əsərin musiqisini ifa edə bilər.  

İlk baxışdan sadə görünən tapşırığın – temp, ritm, xarakter cəhətdən 

uyğun olan balet və rəqs musiqisinin ifası zamanı konsertmeyster bir sıra 

problemlərlə qarşılaşır ki,bunların həll olunma yollarını araşdırmaq 

lazımdır. 

Ekzersisin bu bölməsində konsertmeysterin peşəkar vəzifəsi üç əsas 

amildən ibarətdir: musiqi metrinin seçimi; hərəkətlərin xarakterinin əks 

olunması və uçuşun təsviri effektlərinin yaradılması, hərəkətdə 

yüngüllük, tramplin; və nəhayət, ifa zamanı sinxronluq.  

Rəqs sənəti sahəsində, sözsüz ki,bu və ya digər metrə və ritmə 

üstünlük verilməsinin dəqiq qanunları mövcud deyil. Bir tərəfdən bu 

konsertmeysterin işini çətinləşdirir,digər tərəfdən isə böyük yaradıcılıq 

imkanları yaradır. Eyni rəqs hərəkətini müxtəlif musiqi ölçülərində 

təqdim etmək olar. Onu da qeyd etmək lazımdır ki, ikitəqtili və üçtəqtili 

ölçülərin hər hansı bir hərəkətə müvafiq olması haqqında stereotip 

təsəvvürlər vardır.İkitəqtili ölçülər, adətən, dəqiq, dürüst, digər qəliz 

metrik quruluşlara nisbətən bir qədər elementar xarakterizə olunur. 

Üçtəqtili ölçülər isə, ümumiyyətlə, daha plastik, rəvan, səlis xarakterli 

olur. Buna görə aqogik yönəltmələrə meyllidir. Musiqi metrinin bu 

xüsusiyyətləri baletmeyster tərəfindən verilən kombinasiyalarda 

hərəkətin xarakterinə uyğun olmalıdır. 

Müəyyən hallarda metrik nəbzin seçimi bu və ya digər sıçrayışın 

ifasına sərf olunan zamandan asılı olur. Kiçik, qısa sıçrayışlar ikitəqtili 

musiqi ölçülərinə, zaman cəhətdən sürəkli, yüksək sıçrayişlar isə üçtəqtili 

ölçülərə daha münasibdir. 

Ekzersisdə sıçrayışlar, adətən, artma,güclənmə prinsipi ilə qurulur: 

kiçik, orta, böyük sıçrayışlar.Sıçrayışın artma dərəcəsinə uyğun musiqi 

müşayiəti də dəyişir: yüngül 2/4 ölçüsündən – ağır 6/8 ölçüsünə qədər. 

Bu zaman musiqinin xarakteri də ritmə uyğun dəyişilməlidir.Yəni kiçik 

sıçrayışlarda bu - polka, marş kimi rəqslərdirsə, artıq böyük sıçrayışlarda 

- vals, balet variasiyaları ola bilər. 

Kiçik sıçrayışlar qrupuna aid olan hərəkətlər: 

echappe,changement,assemble jete, qlissade, sissone simple, entrechat-

quatre, royale brise. Orta sıçrayışlar qrupuna aid olan hərəkətlər: 

sissonne fermee, sissone ouverte, pas failli, jete-irəli hərəkətlə, 45 dərəcə 

cabriole və s.Böyük, uçuşlu sıçrayışlara jete, grand jete,grand assemble, 

saut de basque, grand pas de chat və s.hərəkətlərin müxtəlif növləri 

aiddir. Rəqs elementləri və musiqinin sinxronluğunda ənənəvi klassik 

rəqs hərəkətləri ilə musiqinin güclü təqtisinin qarşılıqlı münasibəti bir 

zərurətdir. Balet konsertmeysteri bunu bilməlidir. XIX və XX əsrin 
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birinci yarısının klassik baletlərində adətən rəqs elementlərinin məhz belə 

ifa üsullarına rast gəlmək olur. 

Sıçrayışlarda metrin güclü təqtisinə münasibətini nümayiş etdirən 

ritmik tərəfi araşdırdıqda görürük ki, burada hərəkətlər iki böyük qrupa 

ayrılır. 

I – qrup sıçrayışlar - əsasən kiçik və orta sıçrayışlardır. Bunların ifası 

üçün təkan iki ayaqdan verilməlidir. Ritmik cəhətdən sıçrayışın başlanğıc 

dövrü (yəni yerdən aralanma) müşayiətin xanəxarici təqtisi ilə üst-üstə 

düşür. Güclü təqti məqamı isə yerə enməyə təsadüf edir. Bu zaman 

müşayiətdə yüngüllüyə,ressorluğa riayət olunmalıdır. Musiqi 

müşayiətinin təsviri keyfiyyətləri burada sərbəst, yüngül tənəffüsün 

spesifik xüsusiyyətini göstərməkdən ibarətdir. Əyani olaraq, bunu musiqi 

fraqmentlərinin «kiçicik nəfəsalmalar» zamanı bəzi xanəxarici vurğuların 

köməkliyi nəticəsində görmək olur. Təcrübəli konsertmeysterin 

yaddaşında bu musiqi fraqmentləri yüngül «balet polkaları», ikitəqtili 

musiqi və xarakterik 6/8 ölçülü musiqi parçaları kimi kataloq şəklində 

yığılıb qalır və lazımi zamanda istifadə olunur.  

II – qrup sıçrayışların ifası üçün təkan bir ayaqdan verilir. Bu cür 

sıçrayışlar öncəsi qaçaraq, yüyürərək hazırlanır. Yerdən aralanma 

məqamı isə akkompanementdə güclü təqtinin səslənməsinə təsadüf edir. 

Burada qeyd etmək lazımdır ki, hərəkətə hazırlıq anı müşayiətin 

xanəxarici təqtisinə uyğun gəlir. Uçuşlu sıçrayış, bir qayda olaraq, daha 

uzun zaman çərçivısində baş verdiyindən, böyük sıçrayışların yerə enmə 

zamanı növbəti güclü təqtiyə təsadüf edir (məs. vals xarakterli müşayiət 

). 

Belə hallarda bu faktı da qeyd etmək lazımdır ki, böyük uçuşlu 

sıçrayışlara lazım olan enerji təkan zamanı sərf olunan gücün maksimal 

dərəcədə təmərküzləşməsini tələb edir. Bu zaman zalın və ya səhnənin 

döşəməsindən savayı akkompanementin güclü təqtiləri əsasında 

qurulmuş özünəməxsus musiqili «tramplin» əsas istinad nöqtəsi rolunu 

oynayır. Bu ifa zamanı səslənən akkordlar dəqiq, samballı olmalı, 

rəqqasın etdiyi təkana uyğun gəlməlidir. Böyük sıçrayışların müşayiəti 

üçün təntənəli, gurultulu, şux və ya təmtəraqlı valslar, valsvari balet 

variasiyaları, habelə buna bənzər balet «koda»ları səslənə bilər. Bu cür 

musiqi parçalarının əsas xüsusiyyəti onların kantilena xarakterli, geniş 

nəfəsə malik, melodiyanın vokal tipli olmasıdır. 

Sıçrayışların «xanəxarici» və «güclü təqtili» qruplara bölünməsi 

onların heç də kiçik-orta və böyük sıçrayışlar qrupuna ayrılması demək 

deyil.Məs. tombee hazırlıqlı 45 dərəcəli cabriole, orta sıçrayış kimi qəbul 

olunur və buna uyğun olaraq, bu hərəkət «güclü təqti» qrupuna aid ola 

bilər. Öz növbəsində, qrand sissonne ouverte adlanan böyük sıçrayış iki 
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ayaqdan ifa olunur, onun ilkin fazası xanə xaricinə, yerə enmə anı isə 

cüclü təqtiyə təsadüf edir. 

Beləlıklə, sıçrayış kombinasiyaları bir sxem kimi texnoloji cəhətdən 

müxtəlif, lakin konsertmeyster üçün çox vacib olan məzmun,ifadə 

mənasını daşıyan xanəxarici və güclü təqtilərin zəncirvari birləşməsindən 

ibarətdir. Akkompanement üçün seçilmiş ölçü, metr hərəkətlərin 

xarakterini, ritmik nəbzinin xüsusiyyətlərini əks etdirməyə yardım edir. 

Bəzi hallarda musiqi metrikası xanəxarici təqtini nümayiş etdiriməklə 

yüngüllük, virtuozluq effekti yaradır (2/4 və ya 6/8 ölçülərdə), digər hal-

larda isə güclü təqti məqamında sinxronluğa riayət edərək, eyni zamanda 

qətiyyətli uçuş nümayiş etdirir (3/4 və ya qalop xarakterli 2/4 ölçüsü). 

Nəticədə əksər uçuşlu sıçrayışların güçlü təqti məqamı məhz uçuşun 

əvvəlinə təsadüf edir. Konsertmeyster hərəkətin ritmik-məkan məntiqini 

başa düşməli və bütün bunları musiqidə təcəssüm etdirməlidir. Xoreo-

qrafiya sənətinin spesifikasını detallı şəkildə mənimsəməyən musiqiçi hər 

bir zaman plastika və musiqi ritminin vəhdəti anlayışından kənarda 

olacaq. 

Müşayiətçinin birgə ifada iştirakçı kimi vəzifəsi təkan məqamında 

musiqili metrin artikulyasiyalı dayaq nöqtəsini, sinxronluğun yaradıl-

masını təmin etməkdir. Eyni zamanda, yaradıcı cəhətdən obraz-ifadə 

məqsədi güdən ifa uçuşun havada «asılma» effektini musiqidə mütləq 

canlandırmalıdır. Bütün bu vəzifələri yerinə yetirmək qabiliyyəti akkom-

paniatorun xanələrə, yerəenmə anına uyğun liqaların sonluğuna diqqət 

verməsindən ibarətdir. 

Musiqidə uçuş effektini müxtəlif vasitələrlə məs. çəkisizlik hissiyya-

tının təsviri ilə vermək olar. «Havada uçuş» təəssüratını, dayaq nöq-

təsinin olmamasını sinkopaların köməkliyi ilə əldə etmək mümkündür 

(P.Çaykovskinin «Yatmış gözəl» baletindən vals). Musiqidə irəlıyə 

doğru, güclü, qətiyyətli ifanı yaratmaqla hərəkətdə uçuşu bir coşqunluq 

kimi, hücum cəhdi kimi ifadə etmək olar. Bir illüstrasiya kimi plastik 

məkan-hərəkət rolunu oynayan obrazlar bütövlükdə balet musiqisində 

misal olaraq göstərilir. 

Musiqidə inkişafı qabaqcadan müəyyənləşdirən elə təsir xüsusiyyətləri 

– passajlar var ki, hərəkətdə həqiqətən havada uçuşu təsvir edir. Uçuş 

effektinin açılmasında gemiolanın ifadə xüsusiyyətlərinin funksionallığı 

məhz ikinci xanənin yüngüllüyünü təmin etməkdə üzə çıxır. Bu da 

rəqqasa havada daha çox qalmaq, uçuşu uzatmaq imkanı yaradır. 

Beləliklə, gemiola sıçrayışların musiqisinin həm ifadə, həm də funksional 

xüsusiyyətlərinin kompleksini təşkil edir.  

Klassik rəqslərdə böyük sıçrayışların giriş hissəsinin müxtəlif növləri 

istifadə olunur. Onlardan bəzilərini giriş hissəsinə verilən vaxtın «artma» 
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dərəcəsi prinsipinə əsaslanaraq nəzərdən keçirək. Yəni, ən kiçiklərdən – 

daha böyüklərə qədər (zaman ölçüsünü nəzərə alsaq - ən qısalardan daha 

uzunlara qədər): pas couppe, pas tombee, pas qlissade, pas chassee, pas 

couru, pas de bouree addımları, hətta ikili qrand assemble en tournant 

sıçrayışı üçün bir neçə addımlar. Sıçrayışlara giriş hər zaman konkret 

xanəxarici notlara və musiqi motivinin konkret sərhədlərinə uyğun gəl-

mir. Burada bəzən sərbəstliyə və qeyri-sinxronluğa yol verilir. Lakin giriş 

hissəsinə sərf olunan vaxt ölçüsü çox dəqiq olmalıdır. Musiqi materialı-

nın metrik tərtibatı və ifa üçün zəruri temp seçimi konsertmeyster tərəfin-

dən mütləq nəzərə alınmaldır. Üçtəqtili ölçülərdə iki zəif təqtinin varlığı 

uçuşlu sıçrayışlarda vals metrikasının daha münasib olmasına dəlalət 

edir. Bu cür sıçrayışların giriş hissəsi uzunmüddətlidir. Lakin bunlardan 

da qəliz giriş hissələri vardır: məs. tombee-couppe. Bu cür girişin qrand 

jete sıçrayişinda ıcrası məhz güclü təqtiyə təsadüf edir. Qrand jete özü 

isə gələcəkdə səslənən güclü təqtiyə nisbətən artıq xanəxarici kimi ifa 

oluna bilər, yəni zəif təqtiyə təsadüf edir. İkili turlara (havada fırlanma) 

giriş – tombee pas de bourree güçlü təqtidə ifa olunur və zaman cəhətdən 

uzunmüddətli olduğuna görə bütöv bir xanəni də əhatə edə bilər. Bu cür 

giriş növü sıçrayışın təkan anını xanə xaricindən sonrakı güclü təqtiyə 

keçirir. İkili turlar, həmçinin, təkanı qabaqlayan yarımbarmaqlar üzərinə 

qalxma kimi hərəkətlə də başlaya bilər. Hətta, yarımbarmaqlar üzərinə 

qalxma da özünəməxsus bir girişdir. Havada ikili turlar üçün təkan anı bu 

zaman güclü təqtiyə təsadüf edir. Yarımbarmaqlara qalxmadan sonra ikili 

tur əvəzinə entrechat-six ifa olunsa, bu zaman həmin hərəkət də «güclü 

təqtili» sıçrayışlar qrupuna aid olacaq. Beləliklə, sıçrayışların musiqi 

müşayiəti sinxronluğa riayət edən sərbəst struktura malikdir. Sıçrayış 

kombinasiyalarının ritmi çox qəliz olduğuna görə onların qavranılması 

üçün, bir qayda olaraq, uzun müddətli təcrübə tələb olunur.  

 

Puantalarda hərəkətlərin fortepiano müĢayiəti 

 

Puantalar (barmaqlar) üzərində hərəkətlərin musiqi tərtibatı sıçra-

yışlara müşayiət prinsipinə əsaslanır. Burada da, ənənəvi olaraq, müxtəlif 

rəqs xarakterli musiqi əsərlərindən istifadə olunur. Puantalarda ayaq 

hərəkətləri daha iti, daha sərt alınır. Barmaqların ucuna qalxmaq üçün bir 

balaca yerində hoppanma olmalıdır. Burada pianoçu üçün problem 

yaranmır, çünki bu məqamda barmaqlar üzərində hərəkət ritmik cəhətdən 

o qədər aydındır ki, hətta təcrübəsiz bir akkompaniator belə bunun 

öhdəsindən asanlıqla gələ bilər. Ekzersisin bu hissəsinin rəqs elementlə-

rini iki qrupa ayırmaq olar: «xanə xarici» və «güclü təqtili». Birinci 

qrupa azlıq təşkil edən echappe, sissonne simple kimi hərəkətlər və bir 
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sıra fırlanma hərəkətləri daxildir. İkinci qrupa onların çoxluq təşkil edən 

hissəsi aiddir. Bu da təbii ki, sərt ayağa qalxmanın musiqi metrikasında 

güclü təqti ilə uzlaşmasının nəticəsidir. Sözsüz ki, bu səpgidə olan hərə-

kətlərə akkompanementdə cüt metrik nəbzin, yəni ikitəqtili metrikanın 

(qalxma və enməyə sərf olunan vaxt – eynidir) olması üstünlük təşkil edir. 

Müşayiət üçün istifadə olunan musiqi fraqmentlərində piççikato üslubu 

(barmaq texnikası nümayiş etdirən balet variasiyaları), marş xarakterli 

əsərlər və balet «kodaları» təqdim olunur. Mülayim və səlis xarakterli 

hərəkətlər və fırlanmalar üçün valsvari balet variasiyaları istifadə edilir. 

Ekzersisin bu bölməsinin müşayiəti zamanı ən mürəkkəb hissə 

fırlanma sayılır, çünki hər bir kombinasiyada piruetlərin istifadəsi dərhal 

ritmi dəyişir. Bu da müəyyən çətinliyə səbəb olur. Fırlanma 

elementlərinin ifa üsullarını araşdıranda görürük ki, balet təcrübəsində 

işlənən «yuxarıya vurğu» ifadəsi fırlanmanın ilk anının (yerdən qopma) 

musiqisinin güclü təqtisinə təsadüf etməsi nəticəsində yaranmışdır. Bura 

dördüncü pozisiyada ifa olunan turlar aiddir: pique en dehors turları, 

degagee en dedans turları, böyük pozaların turları, italyan ―fouette”ləri. 

Lakin beşinçi pozisiyada ifa olunan turlar və kiçik fouette əksinə xanə 

xaricindən başlanır. Güclü təqti bu zaman fırlanmanın sonuna təsadüf 

edir. Bəzi hallarda isə fırlanmanın müxtəlif növləri bir-birinin ardınca ifa 

olunur. Qəliz poliritmik nisbətin olması ansambl ifası üçün problem 

yaradır. Konsertmeyster nəzərə almalıdır ki, rəqqaslar mürəkkəb texniki 

elementlərin ifası zamanı bəzi vaxt öz hərəkətlərini zaman çərçivəsində 

dəqiqliklə uzlaşdıra bilmirlər. Buna görə də belə hallarda ansambl 

sinxronluğunu yaratmaq səyi məhz konsertmeysterin üzərinə düşür.  

Beləliklə, ekzersisin bu hissəsində səslənən musiqi parçaları əsasən 

ikitəqtili olmalıdır. Üçtəqtili musiqi parçaları yalnız xarakter səlisliyi, 

rəvanlığı nümayiş etdirmək lazım olduqda və ya bəzi fırlanma (böyük 

turlar) elementlərinin müşayiəti üçün tətbiq edilir.  

Konsertmeysterin ustalıq səviyyəsi artdıqca o, musıqılı-xoreoqrafik 

ansamblın fəal iştirakçısına çevrilir. Müşayiət etdikcə o, balet ifaçıları 

üçün maksimal dərəcədə əlverişli şərait yaradır. Sözsüz ki, nəticədə 

musıqiçi və rəqqasın birgə əməyi özünü büruzə verir. Xoreoqrafla 

konsertmeysterin birgə yaradıcılığının əsas məqsədi balet artistlərinin 

inkişafında musiqi və ritm hissiyatının tərbiyə olunmasıdır.  
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Музыкальное сопровождение прыжковых комбинаций и 

движений на пуантах 

 В статье рассматриваются вопросы взаимодействия музыкального и хореогра-

фического материала в классическом экзерсисе, в разделе прыжков и движений на 

пуантах. 

Отмечается, что координация элементов музыкального и хореографического 

языка осуществляется методом ритмического уподобления. В достижении согла-

сованности музыкального и хореографического начал велика роль фортепианного 

сопровождения. 

Данная статья посвящена основам метроритмических взаимосвязей хорео-

графических комбинаций в прыжковом разделе.Особое внимание в ней уделяется 

вопросам музыкального сопровождения. 

В центре внимания автора находятся проблемы трактовки хореографических 

фразы, размера и периода. В статье рассматриваются также вопросы взаимо-

действия хореографического и музыкального ритма,темпа и размера. В результате 

проведенного анализа удается показать своеобразие музыкального и 

хореографического компонентов классического экзерсиса. 

Ключевые слова: хореография, экзерсис, пуанты, метроритм. 

 

Musikal accompanement for jamp and puant  

in the classical ekzersis 

In article are analyzed the issues of relationships of musical and chorographical ma-

terial in the classical ekzersis. It is mentioned that the elements coordination of musical 

and chorographical language is realized with the method of rhythmic similarity. In order 

to reach the adaptation of musical and chorographical elements there is a great role of 

fortepiano accompaniment.  

The main topic of this article are foundations of metric-rhythmic correlation of cho-

reographic combinations.The main attention is paid to the issues of musical accompa-

niment.In the centre of the author’s attention are the problems of the treatment of chore-

ographic phrase,measure and period.The issues of correlation of choreographic and 

musical rhythm,measure,tempo are considered in the article.As the result of the analysis 

author was able to show peculiarity of musical and choreographic components of the 

lessons of classic dance. 

Key words: choreoqraphiya, ekzersis, puants, metric-rhytmic. 
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О ПОНЯТИИ «СВОБОДНАЯ ИНТЕРПРЕТАЦИЯ» В МУЗЫКЕ 

 
Нужно все же определеннее устремить 

мысль скорее в душу, чем в ноты 
В.Медушевский 

 
Интерпретация – это всегда творчество, то есть изменение, от-

крытие нового ракурса видения, понимания явления. Индивидуальное 
видение, понимание, истолкование явления не является постоянным 
даже у одного и того же автора, оно все время изменяется, как 
изменяется и сам человек на протяжении своей жизни. Не говоря уже 
об Игоре Стравинском, которого называют «человеком тысячи и 
одного стиля», и который мог бы сказать: «Я во всех и все во мне» (1, 
с.181), даже у В.А.Моцарта находят черты барокко (2, с.184), 
романтизма (в частности, в 40 симфонии). А у Клода Дебюсси во 
многих произведениях можно встретить приметы неоклассицистских 
тенденций. Это заметно уже в его «Бергамасской сюите», 
воскрешающей жанры классической и доклассической музыки, 
поздних сонатах. Сам Дебюсси, кстати, всегда противился «зачис-
лению» его в импрессионисты: «Я пытаюсь найти новые реальности 
(курсив мой – Р.С.)…Дураки называют это импрессионизмом» (3,с. 
241). У Кара Караева тоже можно встретить произведения как с 
неоклассицистским «уклоном», так и с «импрессионистическими» или 
«романтическими» чертами (4). Поскольку исполнительская интер-
претация – тоже художнический акт, то и здесь царит ситуация, о 
которой один из опытнейших пианистов и педагогов заявлял: «До сих 
пор не могу взять в толк, чего больше в нашем деле, правил или 
исключений; чуть только выведу правило, как тотчас натыкаюсь на 
исключение» (5, с.37). Поэтому вопросы интерпретации музыкальных 
произведений не устаревают. Ибо интерпретация музыкального произ-
ведения – это общение и одновременно приобщение. Встречаются не 
просто автор и интерпретатор – встречаются два различных понимания 
и отношения к миру; начинается диалог проблемного прошлого с 
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проблемным настоящим. И при этом, естественно, возникает вопрос: 
насколько далеко простирается свобода интерпретатора в этом 
диалоге? Чего в этом диалоге больше – общения, с его нацеленностью 
на интеллектуально-информативную эффективность, или приобщения, 
с его беспредельной интуитивно-доверительной духовной 
открытостью? Такой «закрытый» в этом отношении композитор, как 
Игорь Стравинский, для которого доверительная духовная открытость 
была просто невообразимым состоянием, писал, что «музыку надо ис-
полнять, а не интерпретировать. Всякая интерпретация раскрывает в 
первую очередь индивидуальность исполнителя, а не автора (курсив 
мой – Р.С.)» (6, с.187-188). Можно сказать, что его желание насчет 
исполнения, а не интерпретации сегодня почти исполнилось, только от 
этого – от повсеместного воцарения практики «просто исполнения» 
музыки, а не ее интерпретации – индивидуальность автора совершенно 
ничего не выиграла. Еще в конце прошлого века профессор Мос-
ковской консерватории Лев Власенко заметил по поводу нового 
поколения пианистов, выпускников Московской консерватории: 
«многие из них – великолепные профессионалы, они замечательно 
играют на рояле, но сказать им нечего (курсив мой – Р.С.), нет нрав-
ственного багажа, нравственного богатства! Не случайно мы говорим о 
дефиците личности…» (7,с.131). Коллеги Л.Власенко – Э.Вирсаладзе, 
В.Мержанов также отмечали, что вопрос техники исполнения для 
современных молодых пианистов уже не является актуальным: 
«сейчас основной вопрос в другом – в содержательности прочтения, 
глубине концепции, каком-то неожиданном видении, удивлении, не-
посредственности, искренности воспроизведения» (7, с.135). Но откуда 
взяться «неожиданному видению, удивлению, непосредственности, 
искренности воспроизведения», если современные люди искусства 
привыкли оперировать рациональным мышлением как при создании, 
так и при исполнении музыкальных произведений. Между тем мыс-
лительный процесс в музыке не идентичен логичному рациональному 
мышлению, которое долгое время считалось синонимом научного. 
Именно в силу того, что истинное творчество интуитивно, 
композиторы не могут точно ответить на вопрос, как они творят, что 
означают их произведения. Они либо откровенно признаются, подобно 
Моцарту и Бетховену, что не знают, откуда и как к ним приходят 
музыкальные идеи, в чѐм их смысл, либо отвечают с явной иронией, 
как, например, Игорь Стравинский на вопрос, отражены ли события 
Второй мировой войны в его произведениях: «Вот этот аккорд в моей 
симфонии символизирует вход союзных войск в Берлин».  

Понять произведение — значит найти и раскрыть в произведении 
свой смысл, а не стремиться реконструировать авторский. Известная 
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певица Марион Андерсон писала: «Музыка неуловима и причуд-
лива. Я могу работать над песней ежедневно в течение недели – и не 
сдвинуться с места. Но вот внезапно – озарение понимания. То, что 
долгими днями казалось всего лишь бесполезным трудом, стано-
вится плодотворным в миг, который нельзя предсказать…Это пора-
зительно: то, чего ты неспособна была достичь, вдруг оказывается 
перед тобой, ясное и доступное…Песня – твоя (курсив мой – Р.С.). 
Ты чувствуешь себя совершенно свободно и можешь даже проявить 
смелость и вложить в эту музыку своѐ индивидуальное понимание» 
(8, с. 133-134). Это ощущение свободы, ощущение, что «песня – 
твоя» и есть истинное понимание, достигаемое через приобщение. 

Однажды некий молодой немецкий музыкант обратился к прослав-
ленному дирижеру Бруно Вальтеру с вопросом, можно ли исполнять 
музыку Иоганна Себастьяна Баха в романтической манере. При этом 
под романтической манерой подразумевалась просто возможность 
свободной интерпретации, возможность отступить от академической 
точности и объективности, которые спрашивавший считал 
неотъемлемыми свойствами баховского стиля. Собственно, смысл 
этого вопроса можно расширить: существуют ли границы свободной 
интерпретации, заложенные в духовной структуре музыки компо-
зитора, как, скажем, в генетическом коде заложены особенности его 
индивидуальности? Или интерпретатор абсолютно свободен в своей 
трактовке? Ответ Бруно Вальтера касательно исполнения музыки Баха 
поистине достоин восхищения: «последуем велениям сердца (курсив 
мой – Р.С.), – пишет он, – наполним исполнение той же горячностью и 
искренностью чувства, с какой Бах обращается к нам в своих тво-
рениях…лишь благоговейное проникновение в сущность (курсив мой – 
Р.С.) сочинений Баха поможет определить характер и степень 
выражения чувств в нашем музицировании. В итоге работы над его 
произведениями я понял, что всѐ их многообразие, вся напряженность 
эмоций, достигающая гигантских масштабов, в основе своей имеет 
благородное спокойствие» (8, с.104). То есть ключ ко всем интер-
претациям баховской музыки – в понимании, что это благородное 
спокойствие, возвышенный духовный настрой в свою очередь, имеет 
основанием глубокую веру Баха, его интуитивную связь с миром 
сверхсознания. Может быть, благодаря этому, как отмечает один из 
опытных пианистов-педагогов, «произведения Баха противосейс-
мичны: они выдерживают и девятибалльные интерпретации, между 
тем как сонаты-сооружения Гайдн – Моцарт – Бетховен, рушатся и при 
трехбалльных» (5, с.44). Кстати, не совсем верно называть музыку 
Баха философской, интеллектуальной, как это принято в 
музыковедческой литературе. Благородное спокойствие, составляю-
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щее стержень баховской музыки, невозможно считать источником 
интеллекта, который подобен беспокойному комментатору: он 
постоянно что-то анализирует, сравнивает, доказывает, опровергает, 
обнаруживает противоречия, проводит аналогии, любое положение 
рассматривает как проблему, а затем изобретает разные методы для 
еѐ решения. Интеллект всегда неспокоен. В нем нет центра: одни 
мысли сменяются другими, затем они снова изменяются. Это как 
река – нет центра, нет стержня, просто безостановочный поток. 
Источником же баховской музыки (а, по сути, любого подлинного 
искусства, а также подлинной религии) является не интеллект, а 
внутреннее, духовное прозрение. Интеллект идеально подходит для 
запоминания, сортировки, систематизации, переукомплектовки 
информации разного рода, то есть делает всю предшествующую 
озарению техническую работу: собирает информацию, накапливает 
знания, анализирует впечатления, создает систематизированные 
научные технологии, методологии. Например, все известные методы 
анализа музыки – системный, структурный, целостный, ценностный, 
интонационный и всевозможные конструкции методов – созданы 
интеллектом. Поэтому они не могут помочь пониманию, пости-
жению глубинного уровня содержания музыки. Точно так же и все 
ритуалы различных религий, которые тоже созданы умом, 
интеллектом – не помогают всем постоянно выполняющим их 
людям обрести то «благородное спокойствие», которое может дать 
лишь интуитивная вера. Фактически, интеллект – это просто способ 
переработки заимствованных знаний, разнообразных сигналов 
внешнего мира. Не случайно биохимик А.Сент-Дьерди утверждает, 
что «мозг не орган мышления, а орган выживания» (9, с.38). И если 
ориентироваться только на интеллектуальное познание, то 
понимание глубинного содержания музыки никогда не будет 
достигнуто. Останутся недоступными воплощенные в ней красота 
чувства, подлинная поэзия, любовь, благодать, которые приходят к 
сердцу, а не к интеллекту. В искусстве, особенно в музыке всегда 
есть нечто необъяснимое – вот почему постоянно напрашиваются 
аналогии с религией. И вот почему личность художника, как и 
личность пророка, является единственно важной, решающей – как 
в религии, так и в искусстве. Человек может абсолютно точно 
повторять слова Будды, слова Мухаммеда, слова Иисуса, но это не 
будет означать то же самое, потому что отличается контекст. А 
имеет значение не то, что говорит человек, не связное сочетание 
определенным образом подобранных слов или звуков; имеет 
значение – кто этот человек, с какой целью и, исходя из какого 
опыта, он это говорит. Поэтому Моцарт может взять простую 
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«мелодию, которая звучит на каждом углу» и встроить ее в свое 
произведение так, что «то, что у других композиторов было бы 
скучным, у него становится неподражаемым» (10, с.184). То же 
самое в исполнительской интерпретации: разные пианисты исполняют 
одно и то же произведение, играют одни и те же ноты, но при этом – 
исходят из собственной индивидуальности и из разных состояний. 
Поэтому каждое исполнение обретает иной смысл, несет иную 
энергетику, иной «аромат» и покоряет нас не «логичность» и профес-
сионализм исполнения, а сама личность, в которой есть нечто 
необъяснимое, но невероятно привлекательное. Вот чего не хватает 
большинству современных исполнителей, о которых Л.Власенко 
пишет, что они «замечательно играют на рояле, но сказать им нечего!» 
(7, с. 131). Альфред Шнитке в статье 1985 года пытался объяснить, что 
было необычного в пианисте века – Святославе Рихтере: «Он столь 
велик как пианист именно потому, что он больше, чем пианист 
(курсив мой – Р.С.) – его проблемы располагаются на уровне, более 
высоком, чем чисто музыкальный» (11, с.260-261). При исполнении 
музыкального произведения момент творческого созидания и личность 
художника имеют свои собственные права. Это и составляет 
пресловутую свободу интерпретации. Об этом писал еще Ферруччо 
Бузони: «Каждый день начинается иначе, чем предыдущий, и всѐ же 
всегда с утренней зари. Большие артисты играют свои собственные 
сочинения каждый раз по-иному, мгновенно преображают их, 
ускоряют и задерживают: изменения, которых они не могли 
зафиксировать в знаках, – и всегда в соответствии с данными в сочи-
нении соотношениями «вечной гармонии» (8, с.148). Нотный текст– 
это лишь способ подтолкнуть исполнителя к началу собственного 
поиска, в процессе которого он может доверять только собственному 
переживанию, творческому восприятию текста как некой «ин-
формации к размышлению». Ванда Ландовска в письме к бывшему 
ученику, который пришел навестить ее после почти десятилетней 
разлуки и был поражен изменениями в отношении пианистки к интер-
претаторской свободе, отвечала на его упреки в «попустительстве 
произволу» в исполнении: «я многое узнала за это время, особенно – 
об этой божественной свободе, являющейся для музыки воздухом. 
[…] должна ли я принимать во внимание мнение педантов, которые 
нумеруют мои мысли, наклеивают на них ярлыки и все раскладывают 
по полочкам, хотя они не понимают их духа, так же, как не понимают 
они моего неистового восторга по отношению к музыке? Разве музыка 
создавалась для музыковедов? Разве Бах писал для педагогических 
совещаний?» (12, с. 62). Для подлинных художников-интерпретаторов 
важна не некая закрепленная в тексте «информация», а приобщение к 
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духовной сущности произведения, идущее через свободное индиви-
дуальное постижение, проникновение в суть. Ф. Бузони имел в виду 
именно это, когда писал: «Не знайте ничего, а думайте и чувствуйте и 
таким путѐм учитесь уметь!» (8, с. 150). 
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DAHĠ BÜLBÜLÜN YADĠGARI 

 

Polad Bülbüloğlu Azərbaycanın tanınmış bəstəkarı və müğənnisi, 

aktyoru, ictimai fəaliyyətilə respublikanın mədəni və siyasi həyatında 

yorulmadan çalışan şəxsiyyətlərdəndir. Azərbaycanın professional vokal 

musiqisinin banisi olan Bülbülün varisi kimi tanıdığımız Polad 

Məmmədov məlahətli səsi, ürəklərə yol tapan mahnıları ilə həm yaşlı, 

həm də gənc nəslin nümayəndələrinin sevimlisidir. 

Bildiyimiz kimi, Şuşa Azərbaycanın tarixinə musiqinin, incəsənətin 

beşiyi kimi daxil olmuşdur. Təsadüfi deyil ki, Şuşanı ―Qafqazın 

konservatoriyası‖ adlandırmışlar. Üzeyir Hacıbəyli, Bülbül, Süleyman 

Ələsgərov, Soltan Hacıbəyov, Əşrəf Abbasov kimi ustad sənətkarları 

mədəniyyətimizə bəxş edən Şuşa Polad Bülbüloğlunun da doğma vətəni 

sayılır. Çünki o, 1945-ci il fevral ayının 4-də Şuşa şəhərində təkrar-

olunmaz səsi ilə milyonların sevimlisi olan Murtuza Məmmədovun 

ailəsində dünyaya göz açmışdır. Şuşanın sazlı-sözlü mədəni həyatı, ab - 

havası, atası Bülbüldən irsən keçən istedad gənc Poladın gələcəkdə gözəl 

musiqiçi kimi yetişməsində mühüm rol oynamışdır. Doğulduğu və boya 

başa çatdığı Bülbül ocağı daim görkəmli sənətkarların toplaşdığı məclis 

olmuşdur. Belə bir ocaqda əlbəttə ki, Polad Bülbüloğlu kimi musiqiçinin 

yetişməsi təbii haldır. 

1957 - ci il... Bu tarix Polad Bülbüloğlunun həyatında yeni addım 

olaraq yazıldı. 1957 – ci ildə Bakıda Opera və Balet Teatrında Bülbülün 

konserti gedirdi. Bu konsertdə gözlənilməz hadisə baş verdi. Səhnəyə 12 

yaşlı Polad çıxıb gözəl və zərif səslə ―Evləri var xanə - xanə‖ xalq 

mahnısını ifa etdi. Bu çıxış atası Bülbülü də kövrəltmişdi. O, böyük qürur 

hissi ilə öz davamçısı kimi oğlunu tamaşaçılara təqdim etdi. Sonralar 

Polad Bülbüloğlu atasını dəfələrlə konsert proqramlarında fortepianoda 

müşayiət etmişdir. Bəstəkar-müğənninin anası Adilə xanım öz xatirə-
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lərində söyləyirdi ki, 14 yaşlı Polad ilk dəfə 1959-cu ildə Dram Teatrında 

səhnədə oxuyan atasını pianoda müşayiət etmişdir. Tamaşaçıların sürəkli 

alqışları ilə başa çatan konsertin sonunda Bülbül ona verilən çoxsaylı gül 

buketlərini pianonun üstünə qoyub, Poladın əlindən tutub tamaşaçılara 

baş əymiş və demişdir ki, bu gün mənim həyatımda ən gözəl gündür. Bu 

gün mən tam əmin oldum ki, sevimli oğlum mənim sənət yolumun layiqli 

davamçısı olacaq, musiqi mədəniyyətimizin inkişafına xidmət edəcəkdir. 

Əlbəttə, musiqi istedadını formalaşdırmaq üçün təhsil əsas vacib 

şərtdir. Polad Bülbüloğlu musiqi təhsili sahəsində öz istiqamətini seçərək 

1963 – cü ildə Ü. Hacıbəyli adına Azərbaycan Dövlət Konservatoriyasına 

daxil olmuş, dahi bəstəkarımız Qara Qarayevin sinfində dərs almışdır.  

Sənətdə başlıca cəhət fərdilikdir. Bəstəkar Q. Qarayevin davamçısı 

olaraq bəstəkarlıq sirlərinə yiyələnmiş Polad Bülbüloğlu müəlliminin 

verdiyi biliklərə, onun yaradıcılıq ənənələrinə sadiq qalmış, lakin 

özünəməxsus dəsti-xəttini yaratmış, öz yaradıcılıq yolunu müəyyənləş-

dirmişdir. 

1965-ci ildən P. Bülbüloğlu həm bəstəkar, həm də müğənni kimi 

fəaliyyətə başlamış, dünyaya Azərbaycan musiqi mədəniyyətini təbliğ 

etmiş, keçmiş Sovet İttifaqında populyar olan müxtəlif estrada 

kollektivlərinə rəhbərlik etmişdir. 

 Müxtəlif musiqi janrlarında nə qədər yeni, gözəl əsərlər yaransa da, 

mahnı milyonların sevimlisi olaraq qalır. Çünki mahnı incəsənətin ən 

demokratik növüdür. Mahnılarda insanların arzu və idealları, ən incə və 

ülvi hissləri tərənnüm olunur. Polad Bülbüloğlu da professional musiqi 

tarixinə məhz mahnı bəstəkarı kimi daxil olmuşdur. Təsadüfi deyil ki, 

yaradıcılıq fəaliyyətinin ilk dövrlərindən özünü mahnı janrında sınamış 

bəstəkar bu günə qədər də bu janra sadiq qalaraq, yeni – yeni mahnıları 

ilə musiqi xəzinəsinə dəyərli töhfələr verməkdədir.  

17 yaşında olarkən Polad Bülbüloğlu özünün ilk mahnılarını yazdı: 

‖Moskva haqqında mahnı‖, ―Sumqayıt haqqında mahnı‖, ―Birinci 

görüş‖, ―Sabahın xeyir‖ və s. Bəstəkar hələ gənc yaşlarından öz mahnı-

larının ifaçısı kimi daim çıxış etmişdir. Bunlar ―Zəng et‖, ―Şən 

Azərbaycan‖, ―Bayatı‖, ―Dolalay‖, ―Toy‖, ―Bakı mənim şəhərim‖, ―Gəl, 

ey səhər‖, ―Şeyx‖, ―Sən və mən‖ və s. mahnılarıdır ki, bəstəkar - 

müğənninin şirin, lirik oxumasında dinləyicidə xoş, şux əhval - ruhiyyə 

yaradır. 

Ümumiyyətlə, bəstəkarın demək olar bütün mahnıları oynaq, lirik 

ruhludur. Onun mahnılarında insan əhval - ruhiyyəsinin musiqi dili ilə 

tərənnümü bədii - estetik zövqlə həll edilmişdir. Polad Bülbüloğlu hansı 

mövzuda yazırsa - yazsın, onun mahnılarında sözlə musiqinin sıx 

vəhdətini görürük. Məhz bu cəhətdən də Polad Bülbüloğlunun mahnıları 
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mərhum sənətkar Müslüm Maqomayev, İosif Kabzon, Lev Leşenko, 

Lyudmila Sençina və başqa müğənnilərin repertuarına daxil olmuşdur. 

İndi də təkcə Azərbaycanda deyil, eyni zamanda Rusiyada, xüsusilə 

Moskva şəhərində bəstəkar-müğənninin mahnıları dinləyicilər tərəfindən 

sevilir. 

 P.Bülbüloğlunun yaradıcılıq tərcümeyi – halında simfoniya, simfonik 

poema, simli kvartet, ―Monoloqlar‖, ―Qəhrəmanlıq‖ adlı vokal silsilələri, 

―Nəğməmə inan‖ müzikli, estrada orkestri üçün süitalar və pyeslərə də 

yer verilmişdir. Bəstəkarın 2 hissəli ―Məhəbbət və ölüm‖ baleti onun 

balet janrında qələmini sınadığını və bu işin öhdəsindən layiqincə gələ 

bildiyini də göstərmişdir.  

Rusiya Mədəniyyət Nazirliyi, Moskva hökuməti, ―Zolotaya maska‖ 

milli teatr mükafatı və festivalı ―Ən yaxşı tamaşalar‖ proqramı 

çərçivəsində bəstəkarımızın ―Məhəbbət və ölüm‖ baletini təqdim edib. 

Balet 2009-cu ilin iyulunda Rusiyanın aparıcı teatrlarından biri - 

Yekaterinburq Akademik Opera və Balet Teatrında səhnələşdirilib. 

Bəstəkarın bir neçə ilə ərsəyə gətirdiyi balet ―Dədə Qorqud‖ qəhrəmanlıq 

eposu əsasında yazılıb. Təxminən 1300 illik tarixi olan ―Dədə Qorqud‖ 

dastanı haqlı olaraq dünya yazılı ədəbiyyatının incisi sayılır. Dastan 

YUNESKO-nun qeyri-maddi mənəvi irs siyahısına daxil edilib. Baletin 

səhnə həyatı 2005-ci ilin dekabrında Azərbaycan Dövlət Akademik 

Opera və Balet Teatrından başlayıb. Sonra Rusiyada Azərbaycan 

Mədəniyyəti ili çərçivəsində balet Moskva Böyük Teatrında və Peterburq 

Mariya Teatrında uğurla nümayiş etdirilib. Yekaterinburq teatrının 

tamaşası Moskvada bəstəkar Polad Bülbüloğlunun 65 illik yubileyi 

münasibətilə fevralın 3-də nümayiş etdirilmişdir. Tamaşanın xoreoqrafı 

və quruluşçu rejissoru, habelə librettonun müəllifi Rusiyanın Əməkdar 

incəsənət xadimi, Samara Akademik Opera və Balet Teatrının baş 

baletmeysteri Nadejda Malıgina, dirijoru isə Yekaterinburq teatrının baş 

dirijoru Fabio Manstranjelo, rəssamı Rusiyanın Əməkdar rəssamı, SSRİ 

Dövlət mükafatı laureatı İqor İvanovdur. 

P.Bülbüloğlunun yaradıcılığı çoxşaxəlidir. Onun aktiv yaradıcılığında 

kinofilmlər və dram səhnələri üçün də yazdıığı musiqiləri vardır. 

Bəstəkar 20-dən çox filmoqrafiyada çıxış etmişdir. ―İstintaq davam edir‖, 

―Uşaqlığın son gecəsi‖, ―Oxuyur Müslüm Maqomayev‖, ―Babək‖, ―Mən 

mahnı bəstələyirəm‖, ―Qorxma, mən səninləyəm‖, ―Yol əhvalatı‖ və s. 

filmlərin adını çəkə bilərik. P. Bülbüloğlu kinofilmlərdə öz bacarığını 

aktyor kimi də sınamışdır. ―Qorxma, mən səninləyəm‖ filmində Teymur 

obrazını canlandırmışdır. 

Məqalənin əvvəlində qeyd etdiyimiz kimi, P.Bülbüloğlu Azərbaycanın 

mədəni və siyasi həyatında ictimai fəaliyyətlə də məşğul olmuşdur. 1969 
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- cu ildə SSRİ Bəstəkarlar İttifaqına və kinomatoqrafiyaçılar İttifaqına 

üzv seçilmişdir. Ümumittifaq televiziya festivallarının ―Mahnı - 72‖, 

―Mahnı - 77‖ , ―Mahnı - 78‖ , ―Mahnı - 79‖-un laureatı olmuşdur. 

Bəstəkar musiqi həyatındakı xidmətlərinə görə, 1973 - cü ildə Əməkdar 

İncəsənət xadimi, 1982-ci ildə isə Azərbaycan SSRİ Xalq artisti fəxri 

adlarına layiq görülmüşdür. 1987 - ci ildə Bakı şəhər Sovetinin deputatı 

seçilmişdir. Həmin illərdə M.Maqomayev adına Azərbaycan Dövlət 

Filarmoniyasının bədii rəhbəri və direktoru işləmişdir. 1989 – 2006 - cı 

illər ərzində Azərbaycan Mədəniyyət naziri vəzifəsində çalışmışdır. 1991 

– ci ildə Azərbaycan Respublikası Milli Yaradıcılıq Akademiyasının 

sənətşünaslıq doktoru, 1995 – ci ildə Azərbaycan Dövlət Mədəniyyət və 

İncəsənət Universitetinin fəxri professoru, 2000 - ci ildə isə Musiqi sənəti 

üzrə professor adlarını almışdır. 1994, 1997 və 2000-ci illərdə ―Türksoy‖ 

Beynəlxalq təşkilatının general direktoru vəzifəsinə seçilmişdir. Bu, türk 

mədəniyətinin inkişafı və incəsənətinin yayılması üçün verilmiş əsaslı 

qərar idi. Bu illərdə P.Bülbüloğlu müxtəlif klassik ədəbiyyat nüma-

yəndələrinin kitablarını və jurnallarını türk dünyasında yaymışdır.  

O, Azərbaycanın ərazi bütövlüyü uğrunda apardığı mübarizəni 

beynəlxalq ictimaiyyətə dürüst təqdim etmiş, diplomatiyaya qoyulan təbii 

məhdudiyyətlərə baxmayaraq verdiyi bəyanatlar və müsahibələrdə 

ölkəmizin ədalətli mövqeyinin güzəştsiz olduğunu aşılamışdır. Ürəyi 

Şuşa həsrəti ilə döyünən Polad Bülbüloğlu Dağlıq Qarabağa etdiyi 

səfərlərdə, münaqişəyə səbəb olmuş tərəfin - ermənilərin arasında 

Azərbaycanın maraqlarına uyğun səmərəli iş aparmışdır. Bu barədə o, 

vətənpərvər Azərbaycan vətəndaşı olaraq fikirlərini bu şəkildə 

söyləmişdir: ―Vətən uğrunda vuruşmaq yalnız cəbhədə, əli silahlı deyil, 

həm də doğru sözlə, iradə və məntiqlə, öz işini vicdanla yerinə 

yetirməklə olar. Mən də özümü həmişə doğma Qarabağ uğrunda 

döyüşənlər arasında hiss etmişəm və bu yolla sona qədər gedəcəyəm. 

Tanrıdan tək istəyim övladlarımla bərabər Şuşaya dönmək, o müqəddəs 

şəhəri yenidən Azərbaycan mədəniyyətinin döyünən ürəyi olaraq 

görməkdir.‖(4) 

Yaratdığı ―Məhəbbət və ölüm‖ baletinin Rusiya Federasiyasının pay-

taxtı Moskva şəhərində tamaşaya qoyulması ilə böyük mədəniyyətimizə 

verdiyi sanballı töhfəyə, ölkəmizin imici üçün göstərdiyi səylərdə 

mənəviyyat və vətənpərvərlik nöqteyi-nəzərindən çıxış etdiyinə görə 

tanınmış sənətçimiz dahi Bülbülün yadigarı P.Bülbüloğlu Azərbaycanda 

―2009-cu İlin Adamı‖ elan edilib.  

P.Bülbüloğlu haqqında daha bir uğuru nəzərinizə çatdırmaq istərdik. 

2000-ci ilin fevral ayında Moskva şəhərindəki ―Ulduzlar‖ meydanında  

P. Bülbüloğlunun şərəfinə yeni ulduz həkk olunmuşdur. O, bu şərəfə 
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layiq görülən ilk Azərbaycan musiqiçisidir. 

P.Bülbüloğlunun ictimai fəaliyyətini, fəxri adlarının hamısını sada-

lamırıq. Çünki onun üzərinə o qədər vəzifələr düşür ki, bunlar bəstəkarın 

bütün həyatı boyu davam etmiş və bu günə qədər də davam etməkdədir. 

Bir sözlə, demək istərdik ki, P.Bülbüloğlu Azərbaycanın milli 

mədəniyyətində baş verən problemlərin aradan qaldırılması və mədəni 

nümunələrimizin inkişafı üçün yetərincə işləmiş və indi də bu səpkidə 

yorulmadan çalışır. Belə ki, 2006-cı ildən etibarən P.Bülbüloğlu 

Azərbaycanın Rusiya Federasiyasında rəsmi və səlahiyyətli səfiri 

vəzifəsini yerinə yetirir. Moskvada yaşamasına və məsuliyyətli vəzifəni 

daşımasına baxmayaraq, bu istedadlı musiqiçi öz sənətini kənara 

qoymamış, yaradıcılıqla məşğul olmaqdadır. Buna sübut olaraq onun 

yeni – yeni yaradıcılıq uğurlarını göstərmək olar.  

2009 - cu ildə P.Bülbüloğlunun ―Oxuyardu Bülbül... Oxuyur Polad 

Bülbüloğlu‖ adlı yeni albomu işıq üzü görür. Bu albom bütünlüklə 

Azərbaycan xalq mahnılarından ibarətdir. ―Bağçada güllər‖, ―Gülə - 

gülə‖, ―Girdim yarın bağçasına‖, ―Xumar oldum‖, ―Segah təsnifi‖, ―Şur 

təsnifi‖ və bu kimi musiqi nümunələri adı çəkilən diskdə yer almışdır. 

Topluda Bülbülün ifasında səslənmiş 14 mahnı CD şəklində yeni 

aranjimanda işıq üzü görüb. CD-yə sənətşünas Elmira Əliyevanın 

―Unudulmaz nəğmələr və ya oğul Poladdan ata Bülbülə könül dolusu 

sevgilərlə...‖ başlıqlı broşürləri də əlavə olunub. Diskdə toplanan 

mahnıları P.Bülbüloğlu Xalq artisti, professor Siyavuş Kərimi ilə birgə 

hazırlamışdır. Eyni zamanda, Əməkdar artistlər Elçin Həşimov, Elnur 

Əhmədov diskdə olan mahnıların ifasını müşayiət etmişlər. (3) 

Bakıda Bülbül fondunda keçirilən albomun təqdimat mərasimində 

P.Bülbüloğlu ―Bu mahnılar Azərbaycan musiqisinin inciləridir... Əlbəttə, 

nə mənim səsim Bülbülün avazı kimi məlahətlidir, nə də elə geniş vokal 

imkanlarım var. Sadəcə olaraq, doğma ellərə bəslədiyim sevgimi, ata 

yurduna olan müqəddəs duyğularımı əks etdirmək üçün qəlbimi titrədən 

o unudulmaz vətən nəğmələrinə müraciət etdim. Həm də bu mənim 

övladlıq borcumdur‖ fikrini söyləmiş, çıxışında həmçinin diskin sonunda 

―Xarı Bülbül‖ haqqında kiçik məqalə yazıldığını da qeyd etmişdir. O, 

diskin İstanbulda, daha sonra Moskvada təqdimatını keçirməyi 

düşündüyünü də bildirib.  

Tədbirdə iştirak edən Mədəniyyət və Turizm naziri Əbülfəs Qarayev 

də çıxış edib: ―Bu gün çox gözəl bir gündür. Böyük Bülbülün varisi və 

davamçısı olan hörmətli dostumuz Polad müəllim tərəfindən hazırlanmış 

xüsusi bir layihə təqdim olunur. Azərbaycan xalq mahnıları Bülbülün 

ifasında hər birimiz üçün bir zirvədir. Polad müəllim böyük cəsarət 

nümayiş etdirərək böyük Bülbülün yanında öz istedadını nümayiş 
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etdirmək qərarına gəlib‖. 

Tədbirdə iştirak edən hörmətli xanəndəmiz Azərbaycanın Xalq artisti, 

professor Arif Babayev P. Bülbüloğlunun ifasında xalq mahnılarını çox 

düzgün ifa etməsindən məmnunluq duyduğunu deyib. ―Bu, tarixdə 

qalacaq bir layihədir. Bunu yığmaq, hazırlamaq böyük cəsarət tələb edir. 

Polad böyük Bülbülün oğludur, onun mənəvi varisidir, o oxuduqca mən 

həyəcanlanırdım. Bir Allah bilirdi ki, xəyalım hara qanadlanırdı. 

Arzulayıram ki, Bülbülün ruhu dolaşan doğma Qarabağda bir daha bu 

nəğmələri eşidək ‖. 

Onu da qeyd edək ki, həmin ilin oktyabr ayında İstanbulun ―Çırağan‖ 

adlı sarayında ―Oxuyardı Bülbül... Oxuyur Polad Bülbüloğlu‖ diskinin 

təqdimatı keçirilmişdir. Türkiyənin Mədəniyyət və Turizm naziri 

Ərtoğrul Günay çıxışında bildirmişdir ki, Polad Bülbüloğlu ailədən gələn 

gözəl səsə və musiqi istedadına malik olan bir incəsənət xadimidir. 

65 yaşının tamam olmasına baxmayaraq, P. Bülbüloğlu ömrünün ən 

fəal, məhsuldar və enerjili çağındadır. O, bir sıra layihələr üzərində 

çalışır. Xalq mahnı və rəqslərini –―Kəklik‖, ―İnnabı‖, ―Qara tellər‖, 

―Qaçaq Nəbi‖ və s. nümunələri simfonik orkestr üçün işləyir. Bu 

mahnıların sayını 12 - yə çatdırıb yeni bir disk hazırlamağı qərara alıb ki, 

bu da ―Oxuyardu Bülbül... Oxuyur Polad Bülbüloğlu - 2‖ diski olacaq. 

Bəstəkar - müğənni yeni klip çəkdirmək üzərində də işləyir. ―Qorxma, 

mən səninləyəm - 2‖ filminin ssenarisinin hazır olduğunu da bəstəkar özü 

mətbuata verdiyi müsahibələrdən birində vurğulayıb: ―Hazırlıq işləri 

fasiləsiz olaraq davam edir. Artıq ssenari tamamlanıb. Bu filmdə mütləq 

iştirak edəcəyəm‖.  

 Polad Bülbüloğlunun milli musiqi mədəniyyətimizin inkişafında, 

onun dünya miqyasında tanınmasında böyük xidmətləri olmuşdur. Bir 

insan və musiqiçi kimi taleyi əzəldən çox uğurlu başlayıb. Onun dahi 

Bülbül kimi atası və Qara Qarayev kimi dahi müəllimi olub. Azərbaycan 

mədəniyyəti üçün bu iki əvəzsiz şəxslərin xeyir-duası ilə sənətə gəlib, 

onun inkişafında və çiçəklənməsində özünəməxsus imzasını qoymuşdur.  

Ümumiyyətlə, P.Bülbüloğlunun səsi, onun yaradıcılığı və çatdığı 

zirvələr haqqında danışmaq çox çətindir. Çünki, haqqında hansı sözləri 

ifadə edəcəyini bilmirsən. Biz inanırıq ki, heç zaman tükənməyən ilhamlı 

yaradıcılıq onun bundan sonrakı fəaliyyətinin də dəyişməz məziyyəti 

olaraq qalacaqdır. 
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Рэзюмe 

 

В этом году жизнь и творческий путь именинника этого года исполняемый 65 

лет, композитор, певец, заслуженный деятель искусств Полада Бульбульоглу 

Раскрывается его роль в искусстве Азербайджанской музыке. 

 

Summary 

 

This article deal with the activities and life singer composer P.Bulbuloglu whose 65 

years anniversary is celebrated this year. There is spoken, about his role in Azerbaijan 

music culture. 

 

Rəyçilər:  Sənətşünaslıq namizədi, professor Malik Quliyev. 

Respublikanın Xalq artisti, professor Fəxrəddin Dadaşov 
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